Contestacdo a0 parecer de José Alberto Sardinha

C autor destas palavras tem um vasto e importante trabalhe de documentacio e
estudo da musica tradicional em Portugal, £, pois, com estranheza que constatamos
que muito do contedde do parecer esté deslocado relativamente ao objeto em
apreciagdc, como, por exemplo, toda a dissertacSo socbre o canto gregoriano e a
polifenia que enferma, alids, na opinido de Manuel Pedro Ferraira, de graves equivocos
e imorecisdes, revelando pouca familiaridade com a matéria e 3 problemética
respetiva,

C autor também inclui no parecer observacfes a objetas e conteddos (referimo-nos a
partes do livra de Ana Maria Azevedo) gue ndo fazem parte do texto do pedide de
Inventario. As referéncias ao livro de Ana Maria Azevedo que excedam as citagdes
trapscritas no pedido devem ser retiradas; A revis3o critica da fiteratura tem lugar nas
rultas revistas especializadas. Nesse contexto, as revisSes criticas 550 submetidas ao
escrufinio de especialistas das respetivas comissdes cientificas, uma condicio gue
3s5egUra o seriedade do olhar. Sem esse escrutinio, as extrapolaghes que o autor possa
querer fazer 2 objetos que ndo se encontram em consulta publica, devemn ser
retiradas.

solicita-se ainda gue o anexo do comentdrio em causa seja retirado da plataforma
porgue ndeo & parte do comentdrio, mas apenas a reproducdo de um artigo
(publicagdo) de autor. Consideramos que a plataforma e o processo de candidatura
nao devem ser aproveltados desta forma para a publicitacSo deste tipo de trabalhos,

Desconstrucdo do argumento 1. A sustentagdo de que “este canto era cantado por
mulheres e homens sem qualquer distingdo”™ & falsa. O canto submetido para
apreciacao refere-se a polifonias a trés ou mals vozes, nas quals as mulheres témum
papel insubstituivel, uma vez que so elas tém competéncia para realizar todas as vozes
polifanicas. Tal coma foi referido no pedido de inscrigio 3 diferenciacdo de género foi
sublinhada pelos etndgrafos que a estudaram. Gongalo Sampaio foi o etndgrafo que
mais detalhes deu sobre este modo de cantar tendo destacado tratar-se de uma
campeténcia de mulheres. Logo em 1929, em "Cantos Populares do Minho" escreveu a
propdsito das "modas em terno” ou “modas em lote”: “coros arcsicos a quatro ou
cinco vozes, cantados por um grupo de quatro a seis mulheres, 3 gue por vezes se
Junta uma voz masculina, ao grave” (Sampaio 1929), Trés anos depois, © mesmo
etndgrafo escreveu no artigo intitulado “Cantos Populares Minhotos a Nossa Senhara”;
"MNesta encantadora provincia [...] quem mais canta ndo s3o as aves: & a mulher.
Trabalha cartande, ama cantando, reza cantando. A misica religiosa do povo minhoto
aparece-nos, por isso, constituida fundamentalmente por cantos de mulher, com a
mesma feicdo polifénica que tanto distingue e valoriza os seus descantes profanos [...|
em nenhuma nac3o do mundo se encontram coros originalmente populares que
atinjam a importancia dos seus” (1931, 5). Ao longo deste g outros textos sobre
polifonias minhotas, Gongalo Sampaio escreve sempre no feminino, refere-se sempre
a "elas”, as "mulheres”, Aludindo ao canto, sem especificar as polifonias, o diplomata e
etnografo Rodney Gallop, escreveu "Desde os séculos X1l & X1l tém as mulheres de
Portugal sido portadoras de uma tradigio cuja antiguidade e origem & impossivel



avallar. J& notempo de D. Dinis notaram viajantes estrangeiros gue no Noroeste da
Paninsula, 30 contririo do gue sucedia em outros paises, 2s mulheres cantavam mais
que o3 homens. O mesmo se verifica ainda hoje. Em toda a parte onde vi dangar g
caniar sempre gue nao havia instrumental, eram as mulherss gue & substituiam, [..] e
qua, oom as suas vozes estridentes; agudas, nasaladas, iInsuportavels numa sala, mas
adequadas 20 ar livre, onde a voz tem de ir longe, cantam versos intermindveis e por
o5 haveram decorado se celebrizaram™ (Gallop 1960). O mesmao foi constatado, anos
depols por Anne Caufriez, Ana Maria Azevedo, por Rosdrio Pestana, Também os/fas
nossos/as interlocutares no terreno, durante o trabalho de campo de preparacdo
deste pedido de inscricio corroboraram esse reconhecimento.

As narrativas de viagem sag tambem uma fonte histdrica que corrobora essa
susientacao, Na aberturs do estudo intltulade “Os cantares polifdnicos 3 5. Jodo na
tradicEo popular minhota™ o musicdlogo Manuel Pedro Ferreira transcreve dois
excertos do livre Recordordes do Minho Arcoico assinado por Abel Salazar: “No cenario
arcaico duma velha eira [...] vibram nos ares estalidos secos de espadeios; a poeira
argéntaa do linho flutua o luar e pratela os trajes coloridos das camponssas poisadas
em semi-circul, hieraticas, frente aos espadelos. Um coro sabe nos ares, a principio
lento, que depois cresce, herdlco, como abrinde grandes asas, pairando: — e finda,
brusco, cortante, enquanto uma s6 voz, cristalina e aguda, persiste no ar vibrando,
muito longa, como 2co agonizante do coro extinto [...] Num vasto milheiral tostado de
5ol [...] a espagos brilha no ar um coro apotedtico, longo, morrendo em ecos
longingquos; ¢ o esquadrio de canas doiradas de sol recua sob o atague das foucinhas
gue avangam [...] A tarde morre, lenta, com mantos violdceos [...] — e as ceifeiras em
fila [...] regressam em passo lento, fazendo vibrar nos ares apotedticos 2c modelagdes
solenas dum cora gue vibra em todo o vale, majestatico, e finda em ecos longos,
moribundos, nos montes i distdncia” (Salazar 1939, 5-6 & 150-151, ¢it. in Ferreira
2014, 147),

Desconstrucio do argumento 2. Outros argumentos expostos pelo autor para
contestar este pedido prendem-se com o facto de haver grupos pertencentes a
ranchaos folcléricos. Ralativamente a este assunte, o auter da contestagdo & dispersivo,
Ainda assim, vamos tratar esse assunto com objetividade, tentando sistematizar os
tépicos que gravitam em torno da sua argumentagso.

Diz o autor gue “A candidatura basela-se em grupos de formagdo recente” ou seja, 530
grupaos em contexte de felclorizacio [...] entre estes Oltimas destaca-se a deturpagac de
muitos elementos das manifestacfes populares [...] como por exemplo invengdo de
coreografias, de textos poéticos e até de temas musicais ndo tradicionalizades” {p. 3).
Ma candidatura no campo "Especificagtes” tivemos o cuidado de distinguir os grupos
spgundo guatro tipologias reiacionadas com a sua constituigdo, gue resumimos de
seguida: (1) os que tém assegurado a transmissSo do canto a vozes dentro das suas
comunidades = mantide um compromisso ininterrupto de participagso em
manifestacbes publicas locals (apesar de em algumas localidades ser cada vez mais
ténue, devido 2o despovoamento, envelhecimento da populaco, desvalerizacdo social
do saber tradiclonal, desinteresse das jovens e outras transfermagdes sociais); (2]
=queles que foram reativados apds processos de documentacao e salvaguarda da
cultura local; [dividimos este campo em dois subgrupos: 2.1. O processo de



Gocumentacio do canto pelifdnice de matriz rural teve impacte em algumas
comunidades, conduzindo & organizacio local de grupos de cantadeiras detentoras
deste saber-cantar e promovendo processos de transmiss3o 3 outras mulheres e 3
geragiies mais novas. Em 2019 e 2020 foram Identificades guatre grupos de canto a
vozes de mulheres que nasceram sob o impacte local desses pracessos: 2.2. 0 Processs
de institucionalizagio do folclore e o associativismo local impeliram o levantamento
de tradicdes locais e 2 sua representac3o em palos cu em contextos de recriacdo da
cultura local. Coletividades, grupos e ranchos folcldricos instituldes em localidades com
memoria do canto a vozes de mulheres organizaram internamente grupos vocais para
interpretar este repertdrio eém palcos ou em contextos de recriacdo da cultura local, sob
2 orientacdo de um ensaiador ou diretor artistico.] {3) os que foram organizados no
contexio de (e)migragio de cantadeiras e seus descendentes; (4) os que foram criados
em contexto urbano por estudiosas entusiastas do canto a vores de mulheres e/ou
mifitantes pela desocultagio do papel das mulheres na produsSo cultursl (ndo estio
llgados a uma comunidade de base territorizl, nem a uma linhagem familiar de
cantadeiras).

A critica refere-se aos grupos do ponto 2.2., acs grupos constituldos, nas palavras do
autor, em processos de folclorizacso (designado por nds processo de institucionalizacio
do folclore]. A candidatura identificou 14 grupos dentro dessa categoria. Tal como
acontece ao longo de todo o texto, José Alberto Sardinha, constroi argumentos cam
pouca rigor, tomando a parte pelo todo.

Neutra parte do texto, num discurse ambiguo o autor sugere que as cantadeiras s
comecaram a cantar dentro dos grupos identificados no processo de candidatura.
Inferindo que o tempo de vigéncia do grupo corresponde 3 temporalidade deste canto,
Nio refere gue, 2o longo da vida, as cantadeiras se integraram em diferentes grupaos
formais ou informais, nem que guande um grupo formal se extingue por alguma razdo,
outro s& forma de seguida com parte ou a totalidade dos seus elementos. Além do mais,
Os grupos que ndo 540 formalmente constituidos tém elementos varidveis.

A hipdtese aberta no pedido de inscrigls sustenta-se na ohservacso atual e na
memoria dos interfocutores gue colaboraram na investigacSo. Podemos dar como
exemplo a freguesia de Manhouce onde os vérlos grupes ligades ao processe de
Institucionalizac8o do folclore sdo mistos e os grupos infermals s3o femininas
(Bondanga, Bustarenga, Carregal ou Gestosinho). Nesta freguesia, na localidade de
Lageal o grupo e miste, mas tedos os elementos do grupo dessa localldade
participaram em algum momento da sua vida de grupos fermalmente instituidos em
Manhouce. Todavia, tal como foi assinalado no pedido de inscricio a hipdtese de o
processa de Instituclonalizacdo do folclore, com a criagBo de grupos mistos de danga e
canto, ter conduzido a um maior ndmero de grupos mistos de Canto a Vozes de
Mulheres carece de indagacdo aturada. Porgue nos pautdmos sempre pele rigor, ndc
avancamos com nenhuma sustentaclo conclusiva.

Desconstrucdo do argumento 3. O autor contrapde exemplos de cantos polifénicos
masculinos documentados na etnografia. Confirnamos que houve tradicionalmente
canios polifonicos cantados exclusivamente por homens dentro de socizbilidades ou
praticas predominantemente masculinas. Trata-se de cantos especificos na tematica e
contexto, ndo integrando nem um, nem o outro, a repertdrio do Canta a Vozes de
Mulneres. Esse canto foi documentado pela etnografia e provavelmente, pode, ainda,



revarberar na memdria dos interlocutores de José Alberto Sardinha, mas nao faz parte
dos atos, das praticas vivas no século X¥I. Como refere Diana Taylor, uma estuciosa
gue tem colaborado com a UNESCO na discussdc em torno do Patrimonio Cultural
imaterial: *Ao contrario do arguive, gue abriga documentos, mapas, textos lterarios,
cartze, restos argueoidglcos, ossos, videos, filmes, cds, todes agueles itens tangiveis
supostaments resistentes 8 mudangas, os atos que s3o o repertorio podern ser
transmitidos somente por meio dos corpos” (Taylor 2008, 93), sublinhado nosse. Ora é
esta dimens3o intangivel - cujo lugar ¢ o corpo em ag3o - que a UNESCO quer
szlvaguardar com a Convengdo de 2003. Durante a extensa investigacdo sincronica ndo
fol identificada nenhuma manifestacio de canto a vozes masculing, nem fol escutado
nenhum desses cantos no repertdrio dos grupos de mulheres e mistos gue fazem parte
desta candidatura. Apelando 3 propria convenclo da UNESCO de 2003, "entende-se
por ‘patrimanio cultural imaterial® as praticas, representacies, expressdes,
conhecimentos € epiiddes [...] que as comunidades, os grupos e, sendo o casg, as
individuos reconhecam como fazendo parte integrante do seu patrimonio cultural”
{artlgn 22/1 da Conveng3o para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial).

Desconstrucio do argumento 4, O autor questiona gue o canto seja um fator de
identidade de mulheres ¢ que sejz definidor da sexualidade das mulheres. Tal como
documentam alguns estudos gue constam na bibliografia e excertos de entrevistas
eolacados nos dois sitios em linha anexos a este pedido, as entrevistadas referem gue
as mulheres deixavam de cantar por iniclativa prdpria guando os maridos faleciam ou
guando estes emigravam para paises distantes. O silenciamento da voz cantada como
sinal de luto & uma caracteristica da sociedade tradicional, tendo side por isso
cultivado tanto per hamens como por mulheres. Todavia 2s mulheres a sociedade
impunha o silenciamento até ao final da vida, ndo se observande o mesmo
relativamente aos homens. A qualidade da voz cantada fol também um atributo das
raparigas em Idade de casar. 0 mesme ndo fol observado relativamente aos homens.
Ao longo das muitas conversas com grupos de cantadejras foi evidenciada uma
diferenciacio de género, mais fluida, mas com forte impacto na sua representagao.
Por exemplo, o facto de quando sobem a palco ndo poderem ser elas a falar sobre si,
sendo esse papel entregue a alguma autoridade local masculing ou 2 algum elemento
da comunidade, também masculino. Nessas conversas foi referida, sobretudo pelas
mulheres mais jovens, a vontade de se fazerem ouvir como mulheres, pela sus voz,
tendo havido consenso relativamente 2o poder que esta candidatura lhes poderia
conferir, 2 esse respeito, Nas conversas que trouxeram lembrangas do passado, o
canto polifdnico que designamaos hoje Canto a Vozes de Mulheres foi repetidamente
contextualizado em sociabilidades de mulheres da mesma famllia e de trabalhos
fernininos: o ir & fonte, o tratar dos quintais, o fiar do linho, os momentes de lazer na
soleira da porta ou pelos caminhos na ida ou regresso para a realizacao de alguma
tarefa coletiva;

Desconstrucio do argumento 5. O autor contesta que este canto narre a histéria das
mulheres, sustentando gue se trata de um canto lrice e ndo de um canto narrative. A
narrac3o que identificamos ne processo de investigacdo emerge como um intertexto,

nio da estrutura poética (3 qual o autor se clrcunscreve) mas da semantica dos versos



quanda faz referéncia a situagldes de mulheres (por exemplo, referéncias & Senhora da
Boa Hora, adverténcias relativamente ao matrimonio, etc.),

Desconstrucdo do argumanto 6. O autor contesta que o reconhecimente deste canto
possa ser um elementeo de desocultacdo do papel de mulheres. Quando inicidmos o
processo de levantamento e mapeamento deste canto percebemos que a maior parte
dos portugueses o desconhece, ndo tendo em memdria referéncias sonoras da sua
realizagdo. Ao fongo do projeto de investigacdo os grupos conguistaram maicr
visibilidade tendo surpreendido ouvintes gue nos disseram desconhecer sté ai gue em
Poriugal mutheres cantassem estas polifonias. Na socledade agrdria alguns cantos
assumiam um cariz funcicnal, Hoje esses cantos desvelam os miltiplos papéis gue
detinham neo passado, A estética e técnica deste canto & também um fator de
reconhecimento destas mulheres (veja-se a crltlca & publicads em jormais).

Desconstrugdo do argumento 7. O autor sustenta gue nunca ouviu as mulheres todas
a cantar... Este argumento deve-se a uma leitura pouco atenta de textn submetida 3
candidatura, Nesse texte, a escrita & muito clara: referimos ‘de mulheres’, ‘por
muiheres’ [nunca todas as mulheres!). Quando se refere ‘das mulheres’ € a propasito
da desoculiacdo do papel das mulheres (aqui, sim, como sujeito coletivo), ou de
periencer ao “quotidiano das mulheres”, agqul mals uma vez como um coletivo,
segundo o bingmic de género.

Desconstrucdo do argumento 8. Sustenta o autor que a candidatura subscreve “a
visdn da criagdo musical come entidade mitica”. E absolutamente falso e decorre de
uma leitura deturpada do texto do pedida de inscricdo. Em momento algum € feita tal
afirmagdo. Bem pelo contrdrio, fala-se de criacdo individual a propésito dos versos.

Desconstrucdo do argumento 8. “identificar ou definir o canto popular polifdnico
como um canto de mulheres &, categoricamente, uma mistificacio rectius uma
falsificacdo, e, além disso, uma tentativa de mitiflcacSa, id est, uma démarche para
que =& crie no espirito das pessoas, [...] de que s8o as mulheres, quais hercinas pos-
modernas do folclore....".

A candidatura assume desconhecer a origem deste canto tendo identificado as
hipoteses em discuss3o, tal como indicado no campo “Origem e Historial”. Nesse
texto, identificamos 3 hipdteses, excluindo afirmagGes meramente declarativas
rejativas a origem deste canto. A questio da origem dos cantos populares continua
aberta, nZa so em Portugal, coma noutros paises da Eurppa, veja-se as muitas
discussdes expressas no livre Ethnomusicology Historical ond Regiongl Studies {Myers
1803),

DesconstrugSo do argumento 10. Texto do maraués de Montebelo. losé Alberto
Sardinha contesta gue haja referéncia a cantos polifdnicos, argumentande com uma
interpretacio do termo “tones’. Todavia, lembrames que o texto assinade por
Mentebelo refere a escuta de fugas, ou seja, mais do que uma melodia em
contraponto,



Comentério final

Repudiz-se @ contesta-se com veeméencia o parecer final do manifestoe - “ndo devera o
Inventarle Maclonal de PCI acalher @ consagrar a falsificac3o da vida guotidiana
passada das gentes rurais”-, contrapondo-se o rigor de um processo de levantamento
2 Investigacdo, sustentado no envolvimento efetivo dos grupos e no conhecimento e
nrdtlea continuada de centenas de mulheres. O autor do parecer quer exibir uma
pretenss autorioade exdgena tentando schreper-se ao saber enddgeno, definido entre
pares dentra de comunldades de pratica e sustentado em blbliografia relevante.
Apelando & prdpria convengdo da UNESCO de 2003, "entende-se por ‘patrimonio
cuttural imaterial’ as praticas, representagdes, expressoes, conhecimentos e aptidoes
[...] aue as comunidades, os grupos e, sendo o caso, os individuos reconhegam como
fazendo parte Integrante do seu patrimdnio cultural” (artige 22/1 da Convengao pars 2
Salvaguarda do Patriménio Cultural lmaterial). Num livro j& seminal intitulado
Patrimdnio Cultural Imateriol Convengiio da UNESCO e seus Contextos, Clara Bertrand
Cabral sustenta: "E a contextualizagio das manifestagtes populares, a sua valorizagio
conforme existem no presente, @ ndo exigéncia de autenticidade e, principalmente, a
importdncia atribuida aos grupos e comunidades que lhes d3o forma gue distinguem o
patriménio cultural imaterial das acecBes anteriores de cultura popular e folclore”
iCabral 2011, 65). Como refere Barbara Kirshenblatt-Gimblett, outra estudiosa cujo
trabalho tem sido nuclear para a propria UNESCO, o modelo proposto pela nogdeo
“patrimanio”, por contraste com a anterior noc3o “folelore”, “significa valorizar os
‘detentores’ e os ‘transmissores’ das tradiches, bem como o seu modelo de vida e
meio envolvente. Tal como o patriménio material, o patrimdnio imaterial & cultura, tal
como o patrimoénio natural, encontra-se viva. A tarefa consiste, peis, em sustentar 2
totalidade do sistema como uma entidade viva e nSo apenas em recolher 'artefactos
intangiveis™ (Kirshenblatt-Gimblett 2004, 53, ¢it. in Cabral 2011, 66):
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Declaragdo

A Comiss3e Cientifica da Associacdo — Fala de Mulheres, reunida no dia 27 de julho de
2023 para se pronunciar scbre @ Observagdo assinada por Josa Alberte Sardinha, no
dmbito da consulta publica para efeitos de inscric3o da “Cants a Vozes de Mulheres”
na inventdrio Nacionzl do Patrimdnio Cultural Imaterial (PROC/0000000171), destacou
03 segUintes pontos gque mereceram aceitacio undnime dos consetheiros:

Fonto 1. Avinculagio estrita da eandidatura aos principios fundamentais da
Convengdo de 2003.

- A cancldatura respeita os principios e diretrizes da Convencio de 2003 da UNESCO,
tendo emanado das proprias comunidades de pratica nas reglBes do Centro & Norte do
pals que se mobilizarsm e participaram com grande empenho na sua elaboracio. Estas
cemunidades de pratica expressaram assim a vontade € total empenho na salvaguarda
& n3 transmissao deste patrimadnio 38 novas géracdes, Esta abordagem corresponde,
as§im, aos principlos fundamentais da Convencdo para a Sahvaguarde do Patrimdnio
Cultural Imaterial da UNESCO, fancada em 2003, e subscrita por Portugal em 2008
-Nao viabilizar a vontade das detentoras da pratica do canta a vozes & no fundo ir
tontra @ Convencao de 2003 subscrita pelo Governo Portuguds e plasmada na
Legislagda Partuguesa sobre o PCI;

- A candidatura reflete a realidade atual, o saber transmitido geracionalmente
incorporado nas cantadeiras, 0s atos contemporineos de cantar 3 vozes @ nio apenas
praticas registadas no passado representadas em arquives.

Ponto 2. O desfasamento da Observagfo face ao objeto em apreciacio e a poucs
familiaridade com as novas abordagens do conhecimento produzido em dreas como
2 Musicologia, ou & Etnomusicologia

- Grande parte do texto da Observagdo & dedicada & divulgacio de estudas do autor e
a critica a conteddos gue n2o constam na candidatura;

- Relativamente a dissertacdo sobre o canto gregoriana e origem da polifonia, o texto
te José Alberte 5ardinha enferma de graves eguivocos e imprecisdes, revelando pouca
tamiliaridade com & maténa e a problemdtica respetiva;

- A argumentacdo & um mondiogo construido a partir do lugar do investigadar,
evidenciando uma visBo ultrapassada da musica tradicional, vis3o essa exclusivamente
enciclopédica e paternalista, sem conhecimento da etnomusicologia e do que ela
trouxe na maneira de caonsiderar 25 tradicGes musicais.

Ponto 3, A valorizag3o das detentoras e transmissoras desta tradigdo.

izabel Slvestre, uma reconhecida detentora e transmissora desta tradiclo, e tambem
um uws elementos da Comissdo Clentifica, reforgou nas seguintes palavras a sua
percecdo do canto & vozes de mulheres: “Eram elas, sempre, ou parz 3 fonte ou para
as ceifas, até 3 desafiar as outas celfas que ficavam do outro lado, e ac mesmo tempo
de alegrar as pessoas, e de saberem onde estavam, Eram as mulheres a ficar com o



tranzlho. com a casa, com os filkos, & a0 mesmo tempo essa carga ser aliviada um
aouco através do canto. Ha misicas para tode o tempo, © tempo do Natal, o tempo da
Piscoa. as romarias, os trabalhos agricolas, tudo isse. E tuda Isso faz parte da cultura
aUE nds temos, & 5@ nesse canta essa cultura esta dentro da misica, acho gue & mais
gue justo que essa musica figue como patrimdnio, porque quer g peiram quer nio, els
14 faz parte dele”.

£ace ao exposto, a Comiss3o Consultiva subscreve o texto da contestagdn apresentado
pela Direcdo da Associacio - Falz de Mulheres do qual teve conhegimento.

-
K
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Cigncias Socials @ Humanas da Universidade Nova de Lishoa)
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{Professor no Conservatdrio de Musica de Coimbra e misico da Brigada Victor Jara)
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rafessora no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga)

Azvinads por: MAAIA DC ROSARIO COARSIA
PEREISA PESTANA

Mure g Ideifcackn: 03574330

Diata: S03E0200 133747 40500

(Professora Auxiliar na Universidade de Aveiro)



