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Exmos. Senhores:

O= meus respeitosos cumprimentos,

O signatario, José Alberto de Almeida Morais Sardinha, vem
manifestar, no dmbito da consulta piblica 4 candidatura referenciada em
epigrafe, o seu desacordo a que na lista nacional do PCl seja incluida uma
manifestagdo popular com o titulo de "canto a vozes de mulheres’, em que se
reivindica paras as mulheres a exclusividade do canto polifdnico tradicional,
guando, na verdade, esse canto polifonico tem caracter misto, ou seja, era
cantado, na sociedade agraria tradicional, por homens e mulheres sem qualguer

distincdo. Na sociedade rural, era um patriménic & uma pratica comum a
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mulheres e homens gue cantavam em conjunto a vozes nas mais variadas

circunsténcias da sua vida, que adiante se concretizarao.

Importa comegar por dizer que nao se pretende retirar valor e
iImportancla &s iniciativas que tém visado a recuperaclc dos cantares
polifénicos que outrora eram entoados pele pavoe rural na sua vivéncia
espontanea, ou sejg, inserido na sociedade agraria tradicional - o que & louvavel
e reline o acordo de todos 0s gue amam as nossas tradigdes populares.

Mo se concorda nem aceita é que tais cantares polifdnicos sejam
classificados e inscritos como exclusivamente feminines, ou como um factor de
identidade das mulheres, ou ainda como elemento da "desocultacdo” (sejala o
que isso for) do papel e como "definidor da sexualidade das mulheres” (!} no
meic rural.

Mac se aceita gque esta tradicBo popular seja arvorada -
falsamente, diga-se desde ja — em simbolo do feminismo e campo para as
"mulheres activistas” "lutarem externamente pelo reconhecimenteo da diferenca
cultural que as mulheres detém”, como um “compromisso de génerg” - tudo
palavras do texto de apresentagao da candidatura.

E muito menos que o enquadramento socio-musical gue & feito
se traduza numa falsificagdo grosseira de uma realidade completamente

diferente da que nos e oferecida na proposta de inventariagda.

A candidatura baseia-se fundamentaimente em grupos de
formacado recente (masmo que integrando algumas mulheres de mais idade],

ou seja, sdo grupos em contexto de folclorizaco (como os etnomusicdlogos
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portugueses cecidiram chamar, um pouco equivocamente, ao movimento de
criagdo dos ranches folcloricos), com as suas virtudes e os seus defeitos, que
s3o conhecidos, Entre estes UGitimos, destaca-se a deturpacio de muitos
elementos das manifestades populares que pretendem representar em novos
CoNTextos, come por exemplo invencdo de coreografias, de textos poéticos e
ate de temas musicais ndo tradicionalizados.

Mas ha ainda outro aspecto negative na accdo dos ranchos
folcldricos. que & a mitificagdo das manifestagdes populares, consideradas
‘muito antigas”, “representativas das identidades locais”, "oriundas de tempos
imemaoriais”, "criadas pelo povo com a sua forga teldrica” e outras pérolas que
o estudo das mesmas vern desmentindo sistematicamente,

Acontece gue e justamente este erro, entre outros, que estd
patente na candidatura em questdo: pretende-se, contra toda a evidéncia,
transformar um canto que € patriménic colectivo, de todo um pove, num canto
exclusivamente feminino, pelos vistos de criacio propria e exclusiva das
mulheres, de uso exclusive das mulheres, vindo de muito longe nos séculos e
definidor da identidade das mesmas mulheres...

Ora, identificar ou definir o canto popular polifénico como um
canto de mulheres & categoricamente, urma mistificacdo, rectivs uma
falsificagao, e, alem disso, uma tentativa de mitificacdo, /d est uma démarche
para que se crie no espirito das pessoas, mesmo entre aquelas que estio
envolvidas nesse processo de folclorizacio, a ideia, o mito, de que sdo as
mulneres, guais heroinas pos-modernas do folclore e da tradic3o, as detentoras
dessa forma popular de cantar a vozes.

A realidade desmente categoricamente essa construcio

ideclogica,
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Destaquernos algumas citagbes, extraidas do documento de
apresentacao da candidatura, gue revelam a intengdo feminista da mesma

candidatura (titulos nossos, em alineas).

A) — EXALTACAC DO "CANTO POLIFONICO DE MULHERES"

* _ “actes cantos de mulheres tiverarn um papel central na sociedade ruval agro-

pastoni durante séculos até aos anos 80/90 do séc. XX~

“ . *p canto a vozes de muiheres narra a histdna pela vaz e acgdo das mulheres”

* - 'Um compromisso de genero” fias fontes orais)
Bl - DESOCULTACOES E CONSPIRACOES

“ - “desocultacdo do papel das mulheres na produgdo cultural” — varias vezes 3o

fongo do texto de candidatura
*- ‘g falg (identificada, alids erradamente, come canto polifonico feminino) fol

um elemento definidor da sexualidade das mutheres”.

C) — O CANTO COMO LIDERANCA SOCIAL DAS MULHERES

* oportunidade de assumirem papéis de lideranca dentro dos grupos e das

comunidades onde residem e pela oportunidade de se expressarem comao um

colectivo = as mulheres”
= - “NMulheres activistas” gue “lutam externamente pelo reconfiecimento da

diferenca cultural que detém”,
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D} — EXCLUSIVIDADE FEMININA NO CANTO POLIFONICO

* - "o canto 3 vozes é competéncia de mulheres”

Y- "o canio & vozes de mulheres narra a fistoria pela voz e acgdo das mutheres”
*- "o guotidianc das mulheres”®

" - "as sociabilidadles das mulheres”

- ‘o5 versos naram historias de mulheres e dos seus quotidianos”

v

Pelos vistos, as autoras destas frases desconhecem as origens da
polifonia. Pelos vistos também, perfilham a visio da criagio musical por parte
do pove como entidade mitica de capacidades portentosas, visdo roméntica
hoje completamente abandonada.

Imp&e-se, por isso, explicar sucintamente o que &, como nasceu e
se desenvolveu a polifonia, cuja invengdo Richard Hoppin, musicdlogo
americano e grande especialista em musica medieval, dassificou como sendo
‘sem duvida o acontecimento mais significativo da historia da musica
ocidental”.

Polifonia & a emissdo simultdnea de sons musicals de diferentas
alturas, em harmonia, ou seja, em consonancia, sons que tanto podem ser
produzidos por instrumentas como pela voz humana. No que diz respeito ao
canto, fala-se correntemente no “cantar a vozes”, significando que esse canto
term varias linhas, partes ou vozes (entenda-se, sobrepostas),

O canto gregoriano, mais conhecido vulgarmente por cantochao,
resultou essencialmente do canto salmadico hebraico, cantado pelos primitivas

cristdos, reformado, condensado ou coleccionado ne séc. VI por S. Gregério



Magneo e mais tarde consagrade pela preponderancia do rito romana.

A musica era naturalmente considerada uma forma superior de
louvar a Deus & por isso a missa e os restantes oficies litOrgices Integravam
canticos a que se procurava dar beleza e imprimir fervor religioso. Foi esta
preccupacao de embelezamento do cants litdrgico e de reforgo do esplendor
da propria liturgia que conduziu, pelo séc. IX [talvez até no sec Vil ae
surgimenta da primeira forma polifonica.

Tratou-se do arganurm, composto por duas vozes: alem da melodia
do cantochdo, que & a voz principal (vex principals), surgiu uma outra voz,
consonante com aguela, a um intervalo de quarta inferior, mais tarde de gquints,
em movimentos estritamente paralelos, mas comegando e acabando em
unissono. A voz de cima cantava um tema de cantochdc e a voz de baixo
cantava uma quarta paralela.

Esta segunda voz, ou vox organalis (chamou-se organal a esta voz
porque era um acompanhamento da linha principal, 2 maneira do orgao), era
ariginariamente construida no estilo basico de nota contra nota. © organum
organizou-se sobretudo a partir da sobreposigdo de duas melodias iguais, a
distdncia dos referidos intervalos e em evolugio paralela, a que se chamou
contraponto, ao estilo de “nota contra nota” (punctum contra purctum). A
consanancia primitiva em organum veio também a tomar o nome de discanius,

Facilmente a voz principal era reproduzida & oitava inferior, pelo
que o referido intervalo de quarta passava a comesponder @ um intervale de
guinta em relacdo a nova oitava e, por voita do sec. Xl, a quarta comeqou
também 2 ser cantada uma oitava acima, pelo que, ocorrende oitava superior
do cantochdo, comegou a praticar-se intervalos vertiicais de quarta e de quinta.

Mo séc. Xl surge o organum melismatico, em que o cantus finmus,
ou voz tenor (vox fenens, de fenere ou sustentar, posto que sustenta ¢ canto
com notas longas) canta em notas longas, a0 passo que a vox organalls se

desenvolve acima, em notas mais curtas e rapidas, fazendo melismas. Foi
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definitivaments com o surgimento deste arganum melismético que a vor
organal passou a correr acima da voz principal. A Schola Cantorum de Paris
cultiveu e elevou a formas mais perfeitas e complexas esta solugdo polifanica,
fevando o organum a atingir, no séc. XIIl, & auge da sua formulagdo,

Nao tem aqui cabimento desenvolvermos toda a evolugdo das
formas poiifonicas, passando pelo conductus e pelo motete, pela Ars Antiqua e
8 Ars Nova, ate as formas polifonicas renascentistas afiz cappells que atingiram
o seu maxime esplender com Crlando di Lasso, Palestring, Josquin des Prés e
Victoria,

Nao obstante, e importante lembrar, para a seara que nos ocupa -
2 musica polifénica popular - que foi a misica renascentista que consagrou ©
chamado acorde perfeito, constituide pela consonancia de terceiras e quintas,
afinal o acorde base na maicr parte da nossa polifonia popular na tradicao
minhota e beiraltina. E foi também na Renascenga que comecou a transicdo, no
tratamento meladico, do sistema modal para o tonal,

Em suma, o nascimento e desenvolvimento da polifonia vocal foi
obra dos melhores musicos e compositores que, ao servigo da Igreja, a partir
da salmocdia hebraica e cepois do cantochdo, estudaram, criaram e fizeram
evoluir a arte musical ao longo de séculos. A sua evolugio fol um processo
prolongado, que nasceu & partir do estudo e de fervor religioso de monges
devotos e dedicados ao culto e & misica, e de dificil elaboragdo, que exigiu
esforgo e conhecimento. Pelas suas gualidades musicais, pelo seu trabalho, pela
sua cultura, pelo seu talento, produziram a melher musica do seu tempo.

Toda esta evolugdo exigiu séculos de estudo, aperfeicoamente e
pratica vocal. Por isso, a censtrugdo histdrica da polifonia, dada a sua
tomplexidade, ndo podia nunca ser obra do acaso, ou mesmo de gente
impreparada, desconhecedora da Musica e das suas regras. O povo & uma
entidade abstracta. Nunca estudou nem criou musica, porgue a criagio

colectiva & um mito — v. "Criagdo Popular”, em Enciciopédia das Tradiges
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Populares, de José Alberto Sardinha, em www.terramater.pt.

Assim, de inicic a partir dos conventes disseminades pelo pais e
depois através do clero secular, a Igreja terd cultivado as variadas formas de
polifonia, conscante a sua evolugdo historica, até aocs nossos dias. Mos
conventos, o povo cuvia os frades e as freiras cantando a vozes e assimilava
assim & construcdo polifénica.

Além disso, o povo recebeu ensinamento da polifonia pelos
sacerdotes das suas paroquias, concretamente atraves da formagdo de capelas
locais (corais de paroguianos para acompanhamento da missa e demais oficios),
ensaiadas sobretudo para as grandes solenidades religiosas do ano (Natividade,
Quaresma e Semana Santa, Pscoa, festas locais), mas também para a liturgia
comum.

O povo que cantava nessas ocasides litdrgicas com a capela (coro)
da sua paréquia transportou de seguida para os cantos profanos (nos campos,
nos trabalhos, nos serdes) a estrutura polifonica assim aprendida no culte
religioso, Trata-se da aplicacio de uma técnica de erigemn erudita (as formas de
farer polifonia vocal) a uma pratica popular.

As ocasides que proporcionavam a aplicagdo ou adaptacac das
farmulas polifénicas aprendidas nos coros de igreja aos cantares profanos,
eram os grandes ajuntamentos dos trabalhos agricolas (sachas do milhg,
segadas do centeio, malhadas do pao, mondas do trigo, apanha da azeitona,
vindimas, etc.), bem como as desfothadas, os serdes ou seroadas de Inverno,

Tal como & impossivel que a polifonia tenha sido criada
espontaneamente pelo poveo, assim as mulheres, como corpo social, constituem
também uma entidade colectiva e abstracta, &, como tal, insusceptivel de criar
musica, ou de formar vozes em consondncia de forma espontanea, nao
ensinada, ex mihile.

MNunca ninguém viu as mulheres todas juntas (alids, uma abstracgéo

que, como tal, ndo existe na realidade) a criarem musica ou a criarem novas
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formas de conjugar sons na vertical. N8o viu, nem vera, porque isso ndo existe,

Para melhor compreensdc de todo este tema da historia da

olifania, junta-se em an sobre a pelifoni £ nossa
F
autori fyre "Fund&o — meméri i dsica”, no prelo {autores: José

Alberte Sardinha e David Amaral de Brito),

E) — "REFERENCIAS" (SIC, NO PLURAL) HISTORICAS

* - "ewistem referéncias a esta expressio vocal colectiva datacas do séc. XV

Vejamos se esta afirmacio e verdadeira.

QO texto da candidature alude a um escrito do Marqués de
Meontebelo (1680, citado por Alberto Pimentel em As alegres cancdes do norte
p. 34), em gue ele faz referéncia & presenga de raparigas que, na regido do
Minho, cantavam na rua em corp, impressionandc Com as suas Vozes os
forasteiros que por all passavam: sucede muchas veces & Jos forasteiros quie
passan por las calles, parbcularmente em las tardes del Verano parar y
suspenderse, escuchande los fonos que a coros cantan. com fugas y
repeticrones, las moguelas, que pars exercitar la labor de gue viven les es
permitide, por ftomar el fresca, hacerlo en la calle

Apcnta-se a existéncia de dois erros grosseiros neste particular. E
o primeiro vem a ser que ndo existem varias referéncias a este tipo de canto
femining desde o séc. XV, mas apenas uma, justamente a do texto do Margués
de Montebelo,

O segundo erro € ainda mais grave porque, noutro lugar, o

requerimento da candidatura afirma mesmo que na narrativa de viagem de



Montebelo (1660), hi referéncias a grupos de mulheres a cantar polifonias
(sublinhado nosse) nos campos.

Todavia, ndo & isso, literalmente ndo é isso, o que diz o texto do
Margués de Montebelo, como se vé do excerto supra. Do que nos fala este
escrito seiscentista & de mogoilas cantande em core ae ar livre. Em nenhum
lado se fala ou se deduz que ele esteja falando de corais polifonicos,

Como tal ndo pode ser entendida a expressao fUgas y repeticiones
que tern aqui um sentido de imitagdes e repeticoes.

A palavra tonos nao pode, também ela, significar vozes ou linhas
polifonicas.

Vejamos porqué;

O Diccionario Técnico de Musica, de Felipe Pedrell, 1824,
apresenta para a palavra “tono” varias acepgoes, mas nenhuma significando
ranto ou cantar a vozes, Alids, em espanhol, & o termo voces que expressa o
significado das varias vozes ou linhas da escrita polifonica. Para a rudrica "tona’,
o musicélogo espanhol da o significado de tonalidade (maior, mener), o de
som. E também escrave: "Dabase el siglo passado (sec. XVIll} la palabra tono a
la composicion vocal inspirada em uma cancion metrica para la musica,
compuesta de varias coplas”.

O Dicionario de Musica de Tomas Borba e Lopes Graga ensina-nos
que "tone" era um termo portugués antige e que a sua evolucao fonetica
conduziu & palavra "tom”,

O Dicianario Musical de Ernesto Vieira revela-nos gue a voz "tong”
ainda se encontrava em uso entre nds em 1890, data da sua edigdo, e tinha o
seguinte significado; “Trecho de musica vocal, aria, cancdo, etc. U mesmo gue
toada”.

Podemos assim traduzir tranguilamente o texto do Margues de
wMontebelo: guando escreve que os forasteiros paravam “escuchando los tonos

que a coros cantan las moguelas”, estd a referir-se as “cangbes (toadas,
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toadilhas) que as mocoilas cantavam em core”. Polifonia aqui? Nem sinal.

Vi

* - "em documentacdo do século XX € referida por vezes a presenca de homens,
sermare (ntegradios em grupos mistas, sendo que a0 contrano das mulheres, 3
Sud participacdo surge ciftunscrita & uma voz (durante o trabalfio de campo
reaiizado, foi recordado um cantador homem na voz gue faz uma terceirs acimas
da voz iniciall. Desconhece-se por gue razdo se deu a substituicdo de grupos
ge mulheres por grupos mistos. Provavelmente aconteceu par influéncis dos
grupos folcloricos”. Noutra frase: 7..)"as muiheres (nas ultimas décadas, por

vezes, com & participagdo de homens na voz mals gravel’

Repare-se na viclagao do silogismo (que, alias, nem o chega a ser
porgue a conclusdo nao esta contida nas premissas): a premissa € a
“substituigdo de grupos de mulheres por grupos mistas”. Dé-se como assente
gue "antigamente” (decerto quando tudo era puro e genuing, ou nos tempos
do matriarcado..) 50 as mulheres cantavam a vozes - premissa falsa. A outra
premissa, igualmente falsa, & que a substituicio de grupos de mulheres por
grupos mistos for operada "nas Ultimas décadas”, No meio desta trapalhada
argumentativa, a conclusic so pode ser falsa, mesmo que aventada como
conjectura: se calhar, os responsavels foram os "ranchos foleléricos”, lancando-
se simultaneamente a suspeita sobre a legitimidade dessa “substituicic” visto
gue os ranchos folcloricos sdo habitualmente apontados como responsaveis

per inumeras deturpagGes das tradicSes populares..,
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“ . “og versps narram histdrias de mulheres e dos seus quotidianos'

* . "o canto & vozes de muiheres narra a hisiona pela voz e scgdo das miulheres”

Comentdrio; o canmto polifénico ndo narra absolutamente nada.
Estamos perante uma poesia lirica e ndo narrativa. Os poemas narratives sao de
outra natureza: romances tradicionais, herdicos, novelescos e romances de
cordel. Esta é uma distingao clara no dominio da fiteratura oral e nao deixa

Margens para erros, Como este.

Vil

* - "Estudos recentes revelam que na sociedade agraria tradicionsal 8 vor
cantaga, comummente designada por fala, foi um elemento definidor da
sexuaiidade das mulhenas’,

Um dislate deste calibre desvaloriza ireversiveimente uma
candidatura & patriménio imaterial e nao merece grande gasto de
argumentacdo. Desfrutemos antes o lado anedotico da coisa. Nao sem
deixarmos de comentar que os tais estudos recentes, tal coma vem escrito,
visram revelar ac mundo esta coisa espantosa: na sociedade rural tradicional,
gualquer “voz cantada” serve para definir a sexualidade das mulheres. mesmo
gue, pelos vistos, seja masculina ().

Ou sela: guanda um homem produza uma voz cantada, 1. e,
quando um homem cantava (fosse a sclo nos trabalhos do campo, fosse no
canto ao desafio, fosse integrando os corais polifonicos — quer os masculinos,
quer os mistos -, fosse entoando o pregdo das almas, fosse na apanha da
azeitona, fosse a cantar no arraial das romarias, fosse no Regrar dos Passos,

fosse nos cantares de Janeiras, fosse nos cantos de Reis, fosse nos canticos
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religiosos tradicionais extra-litirgicos, fosse nos bailes populares, fosse a cantar
romances de cordel nas intervalos dos bailes populares, fosse nos peditérios
para as Almas do Purgatdrio de terra em terra durante o més de Janeiro, fosse
0 ceguinho a cantar cangdes de folhetos, fosse nas desfolhadas fossem os
devotos cantendo as Almas Santas na sub-regido do Pinhal, etc, ete., etc)
estava afinal.. a contribuir para a definicdo da sexualidade das mulheres!.
Simplesmente fantastico!

E mesmo gue a expressao "voz cantada’ esteja utilizada como
sinonimo de “fala” e esta como sinonime de polifonia de mulheres (tuds errado,
note-se, como adiante se verd), ainda assim a assercdo nio deixard de ser

ridicula.

IX

T - “Mutheres activistas™ que “lutam externamente pelo reconheciments da
diferenga cuftural gue detént.

Por que razdo este movimento de activistas pelo canto feminino
nao estendeu o seu raic de accdo, o seu activismo, 30 Alentejo, onde ha haoje
numerasos grupos de mulheres cantando a vozes, constituidos também no
contexta da folclorizacdo?

Obviamente porque ai seria muito mais dificil, digamos
impossivel, reivindicar a exclusividade das mulheres no canto polifénico dessa
provincia. E, no entanto, o fendmeno & o mesmo: nem o cante alentajano era,
ne seu cantexto tradicional, exclusivamente masculing, nem o canta polifénico
atima do Tejo era, na vivéncia espontanea da sociedade rural, exclusivamente
feminino.

Ma verdade, tanto num caso como no outro, eram cantos mistos!

Assim, & t3o errado dizer que a polifonia alentejana é privativa dos

homens, como pretender que o canto polifénico do Norte & uma “fals de
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mulheres”.

Contrariamente & teoria subjacente — & expressa - na candidatura,
muitas das fotografias que s8o juntas mostram a presenga dos hofmens nestes
corais polifénicos, Exs. o Grupo de Cantares de Carvalhal de Vermilhas
apresenta-se com 7 mulheres, 7 homens e duas meninas (alias, estive em
Vermilhas a gravar homens e mulheres em 1375, entre esies O Tio Z& do
Terreiro, figura local que tinha sido o ditigente e o entusiasta do rancho
folciarico local, na attura inactivo); o Grupo de Cantares de Figueiredo de Alva,
com muitos homens: as Cantadeiras de Bustarenga, com trés homens pelo
menos, tanto quanto é possivel visionar; as Cantadeiras do Vale do Neiva com
seis homens: o Grupo de Cantares do Rancho Folciérico de 5. Jodo da Serra,
com muitos homens.

Qutro exemplo vem-nos do grupo de Manhouce, hoje so com
mulheres, mas gravado por Armando Lega em 1939 em coro misto, O mestre
do grupo coral era, como toda a gente sabe, o Sr. Antonio Lourenco ca Silva e
no consta que guando ele e os outros homens de Manhouce cantavam
ectivesserm a contribuir para a definicdo da sexualidade das mulheres!

E j& que o Grupo de Cantares de Manhouce é frequentemente
indicado como exemplo do cantar a vozes das mulheres, convern lembrar que
as rapas dos LPs. gravados por esse grupo confirmam inteiramente a
composicio mista desse grupa, pois ai estdo retratados mulheres e homens,
estes por sinal em grande numers, entre os quais o referido Anténio Lourenga
da Silva, seu mentor espiritual e dirigente, 56 um exemplo: o disco vinil
intitulade “Aboia®, de 1984, traz uma fotografia em gue sao visiveis onze
mulheres, entre as quais a conhecida Isabel Silvestre, e nove homens, entre o5

guais Antonio Lourengo da Silva.
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Por seu lade, Virgilic Pereira, nos trés famaosos cancioneiros que
recolheu nos concelhos de Arouca, Cinfaes e Resende, refere expressaments
que nos corais em fabordao registadas no extremo leste do macigo de Fuste, a
voz mais grave - o baixio - & mista, e que em Regoufe chamam “modas” aos
corais a trés vozes, com a inferior reforcada por vozes masculinas,

Concretamente no Canconeirs de Aesende Virgilio Pereira
mostra-nos, de entre as 22 fotografias dos seus informantes, seis delas gue
incluem figuras masculinas.

Do nosso espélic fotografico, coleccionado ao longe de
cinquenta ancs de pesquisas pelas aldeias de todo o pais, juntamog de:z
fetografias tiradas nas regides que a candidatura aponta come depositarias do
canto polifénico de mulheres — Minho e regido de Lafdes, dos anos 70 e uma
do principio dos anos B0, Em todas elas & visivel a presanca de homens

cantando com as mulheres...

X|

F} —0O CULTO DO MISTERIO

"Desconhece-se a origem deste canto. Alguns estudiosos coloeam
@ hipdtese de terem origem eclesidstica fBonito 1959) e anterior 5o séc ¥V
(3ampaic 1940). Todawia, em narrativas de viagens ha referéncias & grupes de
miutheres a caniar polifonias nos campas iMontebelo, 16601

‘Desconhece-se a origem das cantadas CAMAragos, caniaréus
cantarolas, cantedos, cantigas, cantigas em lote. cantorias, cramdis modas de

C8Mpo, ou termos, designados agora canto a vozes de mulheres. A questdo da
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origem deste canto ndo tem uma resposta, apenas 56 desenham fipdteses As
polifonias de mutheres podem ser uma criagdo nurm determinadc local mas
podem também ser 3 adaptagdo de cantos ouvidos noutra lugar. Elas foram
criadas pelas cantadeiras ou recriadas por elas de modo original, sendo ests
transformacio livre que determing todo o seu interesse sobreludo para ©

agenciamento € registo das vozes”

¢ deveras estranho o desconhecimento de uma matéria tao
simples e tdo evidente. Lembra-se o que adma ficou dito e remete-se para o
excerto do livra "Fundio — meméria, tradigio e mlsica”, junto em anexo — &
para a vasta bibliografia que se tem debrugado com rigor sobre a matéria.

Alguém viu alguma vez o povo todo junto a elaborar uma
compeosicio musical?

Alguém viu alguma vez as mulheres do povo, todas juntas, 2 criar
musicay

£ dbvio que nao. Nie viu, nem verd, porque tal coisa nao existe. A
criac3o colectiva & um mito.

A auséncia de resposta para certas questdes, por vezes bastante
simples, & um fenémeno que se pode designar pelo culto do misterio. E, por
actranhe que parecs, o culto do mistério rende, sobretudo no dominic das s01-
aisants ciéncias socials

A guitarra partuguesa € inglesa? Nao se sabe. O cante alentgjano
termn origem arabe? N3o se sabe. O cavaguinho nasceu em Braga? E foi de pario
natural, ou de cesariana? O fado é uma musica urbana? Donde vem o "canto
polifénico de mulheres®? Da neévoa dos tempos? Do fundo dos seculos? Do
Paleolitico?

E tudo um grande misteriol...

Elaboram-se teorias, mesmo as mais extravagantes, escrevem-se

teces, fazem-se doutoramentos, apresentam-se projectos que os contribuintes
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pagam, tudo para decifrar tSo magnos mistérios...

Mas o mistério, teimoso, resiste e pErmaneace.

Toca a fazer novos estudos e noves projectns, sempre a bem do
povo, da ciéncia e da cultura,

E, por fim, para rematar, abra-se uma candidatura a patrimonio
cultural imaterial,

O objectico & claro: obter uma chancela oficial de patriménia
imaterial, um carimbo de autenticidade para verdadeiros mitos urha nos criados
por idedlogos completamente desligados da realidade rural e desconhecedaores
desta vivéncia,

O mistério ndo desaparecerd, mas pelo menos o assunto passa a

ter honras de pantedo nacional.

Xl

No texto da candidatura cita-se o livio Os Cantares PolifSnicos do
Baixo Minhe, de Ana Maria Azevedo e salienta-se que nessa sua pesquisa
colheu 77 trechos polifanicos, como se isso atribulsse as suas opinides auras de
infalibilidade, Lembre-se que se trata da presidente da associagio eultural
“Canto a vozes - fala de mulheres”, que subscreve a candidatura er analiza.

Canvira, antes de mais, esclarecer que é a propria autora que fala
ern “juntar o nimero suficiente de mulheres que soubessem exscutar as virias
voZes® [pag. 15); "consequir contactos com algumas das mulhere: gue
eventuaimente iriam ser as informantes (pag. 17); ou "foi necesss rio juntar cineo
a seis mulheres® (pag. 35).

Qra, se ndo convocou homens, obviamente que a sua colheita s&
possui corais feminines. Quem vai apanhar limées, ndo traz lara njas.

Por outro lado, somos forgados a deixar consignade o sequinte: o
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signatario destas linhas, ao longo de mais de cinguenta anas de recolhas
musicais por todos os recantos do pais, possul em seu arg uivo sonora muitas
largas centenas de cantos polifonicos, e da parte dos milhares de informantes
com gue teve contacte e convivio, nunca detectou o minimo sinal de gque
ransiderasserm o canto polifonico como exclusivamente femining. Bem pelc
contrario.

Esce acervo de cantares polifgnicos foi por nds reunida erm todas
as provincias exceptuando o Ribatejo. Falamos de canta a vozes reals & nao
simplesments & oitava - e todos com boa gualidade musical e interpretativa.

A sua revelacdo publica integral, prevista para um estude
sspecifico sabre a matéria, pulverizara quaiguer tentativa de defraudar os
portugueses com tearias feministas completamente fantasiosas. Citamos um
caso importante, que demonstra que também no norte do pais 03 homens
cantam — & bem - a vozes: em Arcas, concelho de Macedo de Cavaleiros,
gravamos em 1983 uma Moda dos Caretos cantada a quatro vozes, todas
masculinas ('),

Citamas também vérios corais mistos que demos a publico na
antologia Recolhas Musicais da Tradigio Oral jed, 1882): no concelho de
\ouzela, Cambra, Vermilhas, Cambarinho e Alcofra (aqui canto polifonico
exclusivamente masculing); do concelho de Sever do Vouga: Rocas e Talhadas]
da concelha do Fundio, Barroca; concelho de Barcelos: Aguiar; contelho de
Moura: Safara. Juntamos algumas fotografias para documentar a presenca de
homens nestes cantares.

E podemos até informar um facto curioso e importante, a respeita
do cante polifénico intitulado “Ribeira”, transcrito a p. 199 do livro de Ana Maria

Azevedo, colhido em Covide, tambéam transcrito per Gengalo Sampaioc no seu

1. O coro polifénico é exclusivamente mascuting, obviamente poique Os caretos séo
rapazes. O exemplar encontra-se dado 3 publice na Faixa 14 do CD 2 (Tras-os-Montes) da
nossa obra Porfugal - Ralzes Musicais.
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Cancioneiro Minhoto, também gravade por Armando Leca em Besteiros,
Amares e ainda gravado por nés no concelho do Fundao {("No cabeco do
outerro’, de Bogas de Baixo, com a mesma melodia, com outra letra). Pois bemn:
este canto poldonico foi gravade também por nds no concelho de Amarante, a
duas vozes masculings com acompanhamento de cordas.

56 ne aro concelhio do Fundao gravamos cerca de uma centena
ce cantes polifonicos, nas seguintes aldeias: Souto da Casa, Alcaide, Soalheira,
Aldeia de Joanes, Castelo Nove, Silvares, Donas, Barroca, Alpedrinha. Dests
exaustiva pesquisa no terreno, que vem desde os anos 70 até ao presente,
selecionamos, para os CDs, que vo acompanhar o livio “Fundao - memdaria,
tradicio & mlsica” (no prelo, em co-autoria com David Amaral de Brito), o
numere de 73 exemplares polifdnicos (ndo contamos aqui os coros 56 & oitava),
de que grande parte sio trechos musicais mistos (com vozes masculinas e
fernininas) e ainda, de entre estes, muitos em gque os homens ndo se limitam a
fazer a melodia ao grave, mas antes fazendo outras vozes reais com as mulheres
(v. g, Aldeia de loanes, Souto da Casa), ou mesmao desacompanhadaos delas
{Alcaide, Castelo Nova),

sefia impossivel enumerar e analisar aqul e agora toda a
variedade de cantos pelifdnicos mistos Que o autor destas linhas registou por
esse paic fora, nomeadamente nas regides que nos sdo apresentadas na
candidatura come detentoras do cantar a vozes "de mulheres”. Referima-nos &
regiao de Lafbes nos ancs 70 e 80 (aros concelhios de S. Pedro da Sul, Vouzela,
Oliveira de Frades), bem como a Sever do Vouga, Castelc de Paiva, Ovar, Santa
Maria da Feira, Arouca, Vale de Cambra, Cinfdes Castro Daire, Tondela & Visay,

Referimo-nos também &s aldeias dos territérios concelhios de
Marco de Canaveses, Amarante, Penafiel, Felgueiras, Guimardes, Braga,
Barcelos, Esposende, Pévoa de Lanhoso, Amares, Terras do Bouro, Vieira do
Minho, Vila Verde, Ponte da Barca, Pante de Lima, Viana do Castelo, Caminha,

Valenca, Paredes de Coura, Arcos de Valdevez, Miranda do Dourg, Mirandela,

19



Macedo de Cavaleiros, Fundao, Covilha.

Ressalve-se que em muitas aldeias destes co ncelhos 25 nossas
gravacoes incluiram apenas mulheres, mas por meras vicissitudes da recolha no
terreno.

Mas de entre os milhares de pessoas rurais corm quem convivemos
e entrevistimos ao longo destes cinguenta ancs de pesquisa nas aldeias, nunca
nenhuma nos referiu exclusividade das mulheres no canto polifonico, nem
pretensdes de expressao feminista nesses cantares. Pelo contrario, toda a gents
nos transmitiu, com @ maior naturalidade. que cantava a vOZes Quem gueria e
quem guisesse, sem distingao entre homens e mulheres. Sem embargo.
naturalmente. de as mulheres cantarem mais @ methor do que os homens —
facto inguestiondvel -, e isto tanto nos canticos religiosos tradicionais, como
nes rantares do campo, maxime em certos trabalhos so por elas executados,
como era o caso das sachas do milho, ou do tratamento do linho.

Por ser, segundo se conciui do texto da candidatura, a fonte
inspiradora do feminisme que dele transparece e Ia mbém da propria
associacdo sua subscritora, e porgue, alem disso, muitos dos argumentos, -
errados, diga-se — da candidatura se contém tambem no Ivro, continuemos a
analisar a obra O Cantares Polifénicos do Baixo Minho, da autoria de Ana Maria
Azevedo.

A pags. 28, escreve esta autora: "Afente-se gora nas cantadeiras.
Nas jgrefas, durante o culto e nas cenmonias extenores, 530 QuUase SEMpre as
mulberes que cantam, secundadas por vezes por alguns homens, de igual
moda os cantes populares de tema religiose ou para-religlosa estao também
a carga das mulheres, podendo ser acompanhadas por homens, Mesmo gue se
arganizem grupos mistos, as mulheres estio semgre em maiona e sdo eias que
fazam as diferentes vozes e gue ligeram o canta. (.} Pelos caminhos, nas iclas
para as romarias ou para o trabalfo, durante as fainas agricolas ou nos serdes,

<30 de novo &5 vozes femininas que se {azem ouvi, por vezes acompanhiaoas
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por alguns homens, estes geralmente na voz de baixo'

Repare-se que a autora ndo nega a participacdo dos homens nas
corais polifénicos, Este reconhecimento é importante para as questdes que se
seguem,

Até aqui, estamos, pois, de acordo, porguanto o sionstario ndg

auestiona que nesses cantgs polifénicos as mulheres estio sempre em maigria
€ que caniam ate melhor gue os homens — isso é jnegével. Mas ndo & isso gue

esta em causa. O gue se discute & a exclusividade da presenca das vozes

femininas na polifonia popular, é a identificacdo deo canto popular a vozes com
a condicdo feminina.

Ninguem em seu perfeito juizo defende a “tese (?) da
subalternidade” das mulheres, nem a sua “total dependéncia em relagdo ao
homem” (p. 37). Esta "tese”, de que se nia conhece nenhum rastro, ndo passa
de um mito, uma teoria da conspiracdo completamente inventada,

E ja agora: se a autora - e o préprio texto da candidatura -
reconhecem & participacdo dos homens nos cantares polifénicos, mesmo que
com carater esporadico ("as vezes”), ainda ninguém colocou esta pergunta tio
simples: por que raio de razdo & que, sendo o canto em questac, como
pretendem, uma express3o da identidade feminina, um canto exclusive das
mulheres, ele também incluia homens? O que & que estde ali a fazer esces
homens, mesmao que s6 "por vezes"?

Mas ha mais: a referéncia ao “por vezes” surge na eandidatura
associada s referéncia ternporal que indica "nas (ltimas décadas”,

Qu seja: pretende-se fazer crer que 2 participacio esporadica dos
homens nos cantos polifénicos populares s6 surgiu “nas Gltimas décadas”.

E gue terd surgido pela mio dos ranchos falcldricos.

Mada de mais falso,

A alusdo, esporddica e envergonhada, ao facto de “por vezes”

também se integrarem nos corais feminines algumas vozes masculinas na voz
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grave, nao invalida o essencial da proposta: fazer passar coma feminina uma
manifestagdo musical gue, no ambiente espontango da sociedade agraria
tradicional, ndc ‘pertencia® a nenhum dos sexos, antes era cantada
indiferentemente por homens e mulheres consoante as circunstancias do
momenta, maioritariamente em coral misto.

Mas Ana Maria Azevedo nao se fica por agui. Na ansia de mostrar
referénicias poéticas 4s “mocas, 4s raparigas que cantam” (p. 29), reproduz duas
quadras que s3o efectivamente dirigidas as mogas, mas gue saerm notoriamente
da boca de um cantador masculino!

O mesmo acontecia, alids, com as cantigas de amigo da linca
galaico-portuguesa, que procuravam traduzir os estados de alma e 0s
sentimentos das raparigas solteiras, mas gue eram da autoria de jograis..
masculinos.

Depais, & p. 41, rebatendo a tese liturgica defendida por Virgilio
Pereira, escreve a mesma autora com toda a candura e falta de conhecmentos
sobre @ matéria em que se aventura: "Come se compreends gue ¢ canio
gregoriana, executade s0 por homens, manddico, sustero & nco ge fervar
mistico, desse origem a caniares a duas, rés e qualro vozes, executados por
mulheres, ficos em lirismo? £ com certeza porque © pove possuia o seu
substracto musical ()"

De uma penada, remete-nos para o cantico religioso monodico
anterior an séc, VIll, ignora o nascimento e o desenvaolvimento da palifonia
desde entio até & Renascenca e 3os nossos dias, ignora que tambem as freiras
cantavam a vozes, ignora como se processou 3 transposicdo das formulas
polifénicas para os cantares populares através do canto polifénico das catedrais
e das igrejas e revela iniludivelmente que perfilha a teoria do povo como criadar
de musica.

Povo que, obviamente, ela nunca viu, nem verd, todo junto a

COMPOr musica.
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Este livro merece uma analise e uma critica majs aprofundada, mas
nao & este o local adequado,

Mas, por agora, ndo podemos deixar de salientar as
incongruéneias em que cai a autora, importantes para o caso sub judice por
terem reflexo no texto da candidatura em anaise.

Par um lado, afirma que “na sociedade rural do Baixo Minho &
mulker desempenha um papel determinante no funcionamento das relagdes da
comunidade”, que ela tem "forga e poder” (p. 23), que é ela, com a sua memaria,
‘& guardia da tradicdo”, que a mulher tem “autoridade e prestigio” (p. 31), que
a sua afirmagao se fazia pelo seu trabalho, pelas suas qualidades, mas "também
atraves dos seus cantares colectivos” (p. 47) & que os cantares ocupavam um
lugar de apreqo e que "as boas cantadeiras eram muito requisitadas pelos
patroes e muite consideradas por todos” (p. 49),

Mas, por outro lado, vem agora a candidatura, apresentada pela
assoclagdo cultural de gue é presidente a autora em questdo, falar-nos de
‘gesocultacdo do papel da mulher” (parecendo que afinal é o actual
reconhecimento do cantar a vozes das mulheres, que Ihes veio conferir um
estatuto de Importancia na sociedade tradicional, o qual, pelos vistos, estava
oculto ate agora), que o canto a vozes & “uma cportunidade de as mulheres
assumirem papeis de lideranga dentro dos grupos e das comunidades onde
residem” (parecendo gue, afinal, ndo detinham esse reconhecimento social nas
cemunidades rurais de antigamente), gue o canto a vozes reflects “a quotidiane
gas mulheres” e é um “modo de representacdio e reconhecimento das
mulheres” (que, pelos vistos, ndo existia, na sociedade agraria tradicional...)

Mas o mais importante — e mais grave, diga-se — vem a pags. 52 e
>3, gquando Ana Maria Azevedo reproduz as perguntas que dirigiu s suas

entrevistadas, as informantes que para ela cantaram, e as respostas que elas lhe
deram.

A pergunta "Os homens também cantavam?”, a resposta, da lavra
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da autora, & — pasme-se — a seguinte: “&sta for uma questao dificil de aclarar,

pois a5 respostas variavam e por vezes Contradiziam-se. Apesar de numa

Ou seja;

1.- quase todas as entrevistadas afirmaram que os homens tambem cantavam;
2 - posteriormente, as informantes foram "postas a reflectir’, cbviamenie por
iniciativa da sua interlocutors;

1.- apos essa "reflexdo”, elas conclulam inevitavelmente que, afinal, os homens
ndo cantavam nas carais polifdnicos.

Nao ha dividas de que a entrevistadora conduziu as entrevistadas
a darem uma resposta final diferente da inicial. £ a propria autora que,
despreocupadamente, candidamente, o confessal

Fantistico exemplo de investigagdo, estel

Nio se impartando com o que ela propria escreveu 2o reconhecer
a presenca das vozes masculinas, ainda que esporadica, nos corais palifanicos,
a investigadora guestiona as respostas das entrevistadas e leva-as a negarem
gue os homens também participassem nesses corais.

Enfim, condutas e contradigbes sem importancia guando as
informantes acabam por dizer o que convém as ideias pré-concebidas da
investigadora,

E volta a lembrar-se que esta é a presidente da associagéo cultural

subscritora da candidatura, ou seja, a sua principal responsavel.
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G} = OUTROS ERROS

A candidatura reproduz capciosamente uma afirmacic de
Armando Leca, proferida em 1922; “no extinto concelho de Lafées rareis a VOZ
masculina se bem gue a ouvisse ajuntada a um coro de velhas serranas”.

Acontece que notoriamente esta afirmacac veio a ser ultrapassada
pela investigacio posterior do proprio Lega, como & facil verificar a partir das
recolhas musicais que realizou em 1939 no dmbito das Comemaragdes dos
Centendrios (*). Essas recolhas demonstram inequivocamente a presenca de
vozes masculinas em numerosos cantos polifénicos entio registados, gue &
forgoso lembrar para desmentir afirmagées precipitadas ou enganadoras.

Enunciemos, pois, i ndo registo
mistos a vozes (mesmo que os homens executemn apenas a oitava da melodia,
o corg interpreta varias linhas): Constantim, Miranda do Douro (Margaridinha
moleira, Querida Julia, Para rundar de noite); Especiosa, Miranda do Douro
(Manha de S. Jodo, Loa a Santo Antdnio, Primavera); Bucos, Cabeceiras de Basto
{Barquerinho, Alecrim, Que t'importa a8 minha saia, Nesta terra ndo hi rosas,
Repi-plul; Pavoa de Lanhoso (Trai-trai, O ferreiro guarda a filha); Carreco, Viana
do Castelo (Gota, Tirana, Pai do ladric); Mondim de Basto (Donde vens & Ana,
Lagantinha, Erva cidreiral; Vila Cha, Esposende (Tia Rosa, Solidig, Dobadoira):
Apulia, Esposende (Amélia tecedeira, Olivial, Balazar, Pévoa de Varzim
(Soldadinho nove, Adeus que me vou emboral; Esmoriz, Ovar (Senhora da Hora,

O meu amor, O Rosa, Pido dancar, Debaixo da ponte); Casteldes, Vale de

* - Essas recolhas foram transmitidas na integra no programa da RDP-2 “Cancioneiro
Popular®, na primeira metade das anos 80, a carga de José Alberto Sardinha. V. também
‘Asmando Lega e o primeirg levantamento musico-populer realizado em Portugal”, do
mesmo José Alberte Sardinha, In Rewista da Faculdade de Cidncias Sociais e Humanas,
15921593,
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Cambra (Mariguinhas, Ao relité da calgada, Tirole), Rocas, Sever do Vouga
(Aleluia, Eu hei-de i a Arouca, Santo Antoninho, Carqueja); Cambra, Vouzela
(Santa Combinha, Santa Maria, 5. Jodo, Ramo da cliveira): Manhouce, 5. Pedro
da Sul (Dom solidao, Prima vamas a ceifa, Adelaide, Adelaidinha, Cachopas &-
la-ré); Vila Maior, 5, Pedro do Sul (Sacha, Malha, Ceifa); Figueiredo de Alvs, 5.
Pedro do Sul (Enxofradeira, Serraninha); S. Pedra do Sul (Maias, Ementar das
Alrnas, Muito chorei); Alfaiates, Sabugal (Nosso dia de maias); Marialva, Meda
(Azeitona): Vinhé, Gouveia (Tia Baptista, Malha - esta dltima coro masculin a
duas vozes nos finais de frase); Folgosinho, Gouveia (Tenho sede); Linhares,
Celorico da Beira (O meu velho); Guarda (S. Joda), Fundao (Senhora da Rocha,
Santa Luzia): Redondo (Linda amor como vais?, Onde vais cavaleiro real?, Vai,
vai, , Trés palavras disse a Virgem); Evora (Santa Suzana, Fui ao mercado
Rosinha, 5. Jodo); Moura (Sdo lagos, sdo fitas, La vai o comboio, Marianita),
Baleizdo, Beja (Ora viva Sto. Antonio, Néo guero que vas 4 monda, Tinhas-me
tanta amizade): Mértola (Janeiras); Castro Verde (Foram elas, Esta manha achei,
) cachopa da-me um beijol; Vila Verde de Ficalno (Deus Menino, Olha a noiva,
Andorinha a voar), {*)

Da nossa recolha por todo o pais ja faldmos, pelo que nos eximimos

de repatir aqui o gue acima ficou dito.

AV

A "FALA"
Retomamos a citacdo ja reproduzida acima: “(.)na sociedade
agraria tradicional, 2 voz cantada comummente designaca por fald

Ao parecer, classifica-se o termo “fala” como sinénimo de voz

i . Note-se gue no Alentejo niio mencionames o$ corais polifonicos masculinos, mas
apenas o5 corais polifonicos mistas, como aliss em todas as restantes provincias,
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cantada na sociedade rural tradicional.

Erradamente.

O termo “fala’, que tanto seduz a candidatura e a propria
associacdo que a suporta, estd mal aplicado. Pretende-ss com ele inculcar a
ideia de que € um conceito abrangente destinado a definir um conjunto de
vozes cantadas (femininas, pois clara).

Mais uma vez erradamente,

Agui a filclogia ndo permite margem para intarpretacdes
fantasiosas. Nem tdo poucc a nomenclatura popular,

E que, para maior azar dos revisionistas da linguagem, o significado
corrente da palavra coincide inteiramente com a terminologia rural,

“Fala” e um substantivo que exprime o acto de falar. Exs.: “botar
fala®, o mesmo que "botar faladura®; “fez uma fala brilhante”, & mesmao que “fez
um discurso brilhante”; “term uma fala bonita”™: term um bonito timbre de VOZ
"vais & fala com Fulano?": falas com ele?; "vir 4 fala™ o c3o sabe conhecer a voz
ou a fala do dono, etc, etc

significa isto que quem designar por “fala” as vozes das mulheres
no canto poliforico, estd automaticamente a excluir dessa circunstincia as
vozes dos homens, rectius a fala dos homens, Entio como se chamard & vaz
dos homens? Nao tém eles direito ao uso da palavra “fala®? Na mente dos novos
Censores, nac podem,

Mas acontece esta coisa singular - e incémaoda: o pove continua a
usar a palavra “fala” quer em relacdo &s mulheres, quer ans homens. Fala-se,
sem discriminages, na fala das mulheres, na fala dos hamens, na fala das
criangas, etc. E mesmo referindo-se ao canto coral popular, o pove costuma
utilizar o termo em causa para designar qualgquer uma das vozres do edificlo
narmonico, quer sejam femininas, quer sejam masculinas. Exs: a fala de baixo,
2 fala do meio, a fala do guincho, a fala do descante, a fala de cima, a fala do

baixdo, etc., etc., ete
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A Introducio da nova terminclogia ndo esta, pais, a surtir efaito.

RV

Ha ainda um factor que ndo tem beneficiado da evidéncia que
merece: a maior parte dos cantos populares esta relacionada com a convivéncia
entre rapazes e raparigas no seio da ruralidade.

A sociedade tradicional era muito fechada no que respeitava a
aproximacio e convivio entre os dois sexos. As maes vigiavam apertadamente
as filhas e ndo as deixavam conviver livremente com 05 rapazes senag em
apertadas circunsténcias da vida rural.

Por isso, a mocidade aproveitava todos 05 momentos em que era
possivel essa aproximacdo e convivio. Em primeiro lugar, naturaimente, nos
bailes dominicais, em que ainda assim — e al sobretudo — as maes
acocmpanhavam as filhas.

Depois, nas missas, nos ensaics do coro da igreja, enfim nas mais
variadas ocasides da liturgia e também nas extraliturgicas em gue se cantava
(preponderantemente a vozes). A Quaresma era um perioda de intenso fervar
religiose, com indmeras cerimonias, a maior parte delas cantadas, Gue
proporcionavam a participacio dos dois sexos.

Depois ainda, nos trabalhos do campo gue exigiam o concurso de
muitos bracos: a apanha da azeitona, as ceifas (segadas no Norte), as malhadas
(debulhas no Sul), s desfolhadas ac serao.

Os serdes, desde Setembro até sensivelmente ao Entrudo, com a
desfolhada e a debulha {escanucha na Beira Baixa) do milho, eram momentos
privilegiados para o convivio da mocidade, gue incluia os cantares colectivos,
maioritariamente a vozes, interpretados por todos com a maier alegria e por

uitime, o desejade bailarico, que rematava o final da desfolhada, ao som de um
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pifara, de um realejo de boca, ou até de mais completo instrumental. Em
faltande instrumento musical, eram as mogas gue cantavam singelas melodias
para bailes de roda, em unissonao.

As desfelhadas representavam momentos de grande euforia da
mocidade. Em Aguada, concelho de Agueda, por exemplo, fol-nos dito por uma
das informantes gue antes de comegar a desfolhada, as raparigas colocavam-
se num ponto alto ac pé da eira e comegavam a cantar & VOZes nNo escuro da
noite, para os rapazes saberem gue elas estavam naquela eira e que ai haveria
desfolhada. Depois, no decurso da tarefa, os rapazes sentavam-se junto das
raparigas, todos bem apertadinhos que o espago era pequeno sobretudo
quando a desfolhada tinha de ser feita portas adentro por estar a chaver ou
fazer muite frio na eira. E nessas ocasites irrompiam os cantares @ vozes,
naturalmente entoados por todos os que ali estivessem e quisessem cantar...
Mao faria gualguer sentido, nessas circunstancias, as mulheres e as raparigas
proibiram os homens e os rapazes de cantarem, reivindicando para si a
exclusividade do canto a vozes, hipdtese absurda que s6 cabe na cabega de
lunaticos,

E sabido que nas casas de lavoura onde havia muitas filhas
casadoiras, os respectivos donos fomentavam a presenca dos rapazes porgue
Issa [hes garantia a rapidez da desfolhada. E & também facto conhecide que as
cantadeiras tinham orgulho no bem cantar (no bem levantar a voz) como forma
de exibicao pessoal perante os rapazes, para os cativar e seduzir. Talgualmente
0 Que sucedia com os rapazes tocadores de instrumentos populares, mavime
com os acordeonistas, contratades fora da terra e que eram conhecidos
segutcres das raparigas.

QOutras ocasides de cantares mistos a vozes — e de convivio da
mocidade - eram os peditorios das Janeiras e dos Reis, entoados geralmente 3
noite, de porta em porta.

O Entrudo era outra ccasido de grande Convivio, 8 COMEBCar nos
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rituais das gquintas-feiras de compadres e comadres (em que se projectavam
namaoros) e a acabar nas mascaradas dos rapazes (caretos em certas regides,
encaracados noutras), perseguindo e “chocalhande” (apalpando) as mogas (o
mesmo ras Festas dos Rapazes do nordeste trasmontane, na época do Natal).
Desta manifestacio s& se conhece um canto tradicional, justamente a
extraordinaria, supra-citada, Moda dos Caretos, a vozes masculinas, registada
em Arcas, concelho de Macedo de Cavaleiros, pelo autor destas finhas. Havia
ainda, claro ests, os bailes de Entrudo, desde as mais modestas povoagoes com
os tocadores da terra e também nas de maior poder economico, estas com
acordeonista contratado.

Em tods esta vivéncia tradicional do povo portugués, so ha uma
regra: canta guem estiver e guem quiser.

Pretender restringir o canto polifonico ao dominio das mulheres &
privar o resto da comunidade de um patriménio que é - e sempre foi = comum

a todos, sem distinges de sexo, de crenga ou de idade.

XV

As mulheres apresentam, de sua natureza, maior aptiddo para
cantar, e os cantos polifonicos populares, tirante os alentejanos, sao
maicritariamente femininos?

Claro que sim!

Mas isso autoriza que se caracterize esse canto polifénico popular
como um canto de mulheres, um territdrio exclusivamente feminino, a
expressdo do feminismo, ou mesmo da sua sexualidade, na musica de tradigao
oral, a desocultacio (sefa 1a o que isso for) do papel da mulher na sociedade
agraria tradicional?

Claro que naal
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Esta em marcha o revisionismo da histéria da vida quotidiana do
povo portugués, que pretende fundamentaimente convencer a comunidade
nacional que o povo teve sempre uma vida pobre e miseravel por virtude do
hedicnde sistema em gque vivemos e que sé podera ascender & luz da
abundancia, do progresso e da prosperidade quando adoptar as visdes
fracturantes gue o tardo-markismo pretende impor & sociedade, Esta
candidatura insere-se nessa campanha revisionista de deturpacdo da realidade
da vivéncia popular rural, ac pretender consagrar o feminismo como
caracteristica do cante polifénico popular,

Bern sabe o autor destas linhas que, depais deste seu
requerimento de oposigdo, serd contra si movida uma campanha negra para
desacreditar o seu bom-nome junto da comunidade cientifica e junto das
cantadeiras populares gue integram os grupos candidatos & classificacio PC),
Entre as quals se contam muitas das suas relacdes, até de boa amizade.

Mas o signataric ndo teme uma tal campanha, mesma que
baseada em mentiras ou distorcdes da verdade, mesmo que |he chamem
machista, sexista e outros nomes em voga. Conhece o custo de contrariar o
pensamento dominante, e nada receia

Desde logo porque o que o move é a defesa da verdade
etnografica, da realidade da tradicio popular, que bem conhece através do
contacto directo e estudo da vivéncia popular ao langa de mais de cinquenta
Aros,

Em segundo lugar, porque é um investigador independente, em
loda a acepcio da palavra: a sua investigacio e os seus estudos ndo estio

acorrentados a fanatismes, nem a perspectivacbes tedricas e politicas;
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decorrem do exarne dos factos; as suas opinides sao inteiramente livres de peias
au condicionamentos de qualquer espécie, e ditadas apenas pelos
conhecimentos que adquiriu; & nunca esteve na dependéncia das capelinhas de
interesses, pecuniarios, académicos ou oufros, nem na dependéncia de
orojectos & subsidios estatals ouU europeus. A sua investigagao, que & hoje
representada pele maior arquivo portugués de musica de tradicdo oral, foi
sempre custeada sem auxilios ou subsidios do Estado, antes exclusivamente
pelo seu proprio balso, Néo precisa de fazer nem de receber favores, nemn de

mendigar subsidios.

AV

Resumindo e concluindo:;

Classificar o canto polifénico popular como um canto de
mulheres, um espaco exclusivamente feminino, & um acto discriminatono
contra os homens que, também eles, cantavam e cantam a VOZes & que sempre
integraram esse canto polifénico no seu ambiente espontaneo, isto & na
vivéncia natural e normal da sociedade agraria tradicional nos canticos
religiosos tradicionais, litdrgicos ou extra-fitGrgicos (Encomendagoes das Almas,
Regrar dos Passos, Ladainhas, Martirios do Senher, etc), nos trabalhos do
campo (apanha da azeitona, vindimas, ceifas ou segadas do centeio, malhadas
do pdo, etc), nas romarias com os seus cantos préprios, nas festas, nos
momentos de lazer, nas desfolhadas e escanuchas do milho, enfim, nos seroes
rursis. ocasides muito propicias & aproximacdo entre o5 dois Sexos, aos
ramoros, ao canto colectivo, etc., etc

Agora, a qualificacdo ostentada pelos grupos de mulheres
corstituidos no processo de ressurgimento da tradicdo popular, rectivs

processo de folclorizagdn, pretende negar essa realidade e impor-nas uma
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outra realidade (ou melhor, versdo tedrica da realidade) puramente inventada,
construlda 2 partir de ideias aprioristicas, de pre-conceitos espalhados ao sabor
da ideclegia dos "investigadores” e depois expandida para toda a sociedade,
para as massas, que obviamente estes consideram ignaras e prontas a ser alvo
ce instrumentalizacao.

Significa isto que o concelto de “cantar a vozes - fala de mulheras’
fepresenta uma apropriacao ilegitima por parte das mulheres de um patriménio
colectivo de tedo o povo, homens e mulheres, rapazes e raparigas, adultos e
criancas, pois todos eles, na vivéncia musical popular espontanea (antes de esta
entrar em declinio e antes; portanto, da organizacio de grupos revivalistas
estruturados e até Juridicamente constituidos) interpretavam a vozes o
reportario popular pelifénico como expressdo comum a toda a comunidade.

Comum era.

E comum deve continuar a ser,

Por isso, ndo devera o Inventario Macional do PCl acolher e
consagrar a falsificacao da vids guotidiana passada das gentes rurais, i est 2
falsificacdc historica e etnografica que lhe & proposta pela candidaturs em
analise.

Como se espera.

O REQUERENTE,

<?w_i- W SNSRI S

Junta em anexo:
1 = Excerto, da autoria de José Alberto Sardinha, do livro “Fundao - memaoria,

tradicdo e musica”, no prele.
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2 - Dez fotografias, da autoria do signatério, onde pode ser observada a
participag@o dos homens nos cantos polifonicos populares
Requer-se: a consulta da biografiz e bibliografia de Jose Alberto Sardinha ne

sitio www.terramater.pt

Prazo de trinta dias Gteis até 12 de Junho de 2023, conforme se [& em
patrimoniocultural.gov.pt, da Direccéo-Geral do Patrimonio Cultural, "Nova
Consulta Publica para inscrigio da manifestacdo Canto a Vozes de Mulheres no
Inventaric Nacional do PC| e tambam na rubrica “Processo de Inventariagao” da

propria candidatura.
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