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~ Entrevista

José Alberto Sardinha

etnomusicélogo

Fado, o orgulho portugués

Autor do livro "A origem do Fado", considerado pelo eminente
etn6logo Benjamim Pereira "um marco categérico e da maior
importancia no panorama da bibliografia etnomusical
portuguesa', José Alberto Sardinha, advogado de profissao e
etnomusicélogo por paixao, falou a "TL" da longa e aturada
investigagao que lhe permitiu concluir que o fado, ao contréario da
tese corrente nos meios académicos, nao tem origem afro-
brasileira, mas é, antes, um género popular bem portugués que a
UNESCO agora consagrou como Patriménio da Humanidade.
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O seu livro "A origem do Fado" contraria, em
absoluto, uma tese, até agora dominante, da
origem afro-brasileira do Fado...

As obras que estudam a origem do Fado sao a de
José Ramos Tinhorao, que apresenta uma tese
afro-brasileira, com origem numa danca - o lun-
dum - dos escravos e trazida para Portugal com o
regresso da Corte do Brasil. E uma tese que parte,
desde logo, de um preconceito ideoldgico muito
marcado que é o da luta de classes. Ou seja, o
Fado era uma dancga do povo oprimido, recupera-
da mais tarde pela burguesia. E o que defende o
autor, num livro de cerca de oitenta paginas,
"Fado, Danga do Brasil, Cantar de Lisboa - O Fim
de um Mito".

E ha Rui Vieira Nery com o livro "Para uma
Histéria do Fado"

Vieira Nery dedica ao assunto julgo que duas
dezenas de paginas e que diz mais ou menos isto:
o Fado tera nascido no Brasil, a partir de uma sin-
tese cultural do lundum. Nao diz que nasceu do
lundum, porque é um ritmo tao contrério ao pro-

prio ritmo do Fado. Dai a afirmar que é uma sin-
tese cultural, uma expressao bonita...Dai nasceu
o0 Fado bailado, uma danga dos mestigos brasilei-
ros que veio com a Corte para Portugal. Nao sei
onde descobriu isso. E verdade que as primeiras
noticias do Fado como género musical sao brasi-
leiras, mas isso ndo significa que o Fado tenha
nascido no Brasil. Apenas comprova que, naque-
la data, existia no Brasil.

Mas com origem em Portugal?

Para mim, ao contrario destes dois autores, via-
jou', sim, mas de Portugal para o Brasil.

Para Vieira Nery, portanto, veio com a Corte,
nao sei como, talvez no porao...e, depois, em
Lisboa, sofreu uma nova sintese cultural que
transformou a danga numa cangéo. Facto que ele
nao explica como porque a danga era de ritmos
erdticos, sensuais, e transformou-se nesta cangao
dolente e melancolica, nao se percebe como, mas
a sintese cultural parece que explica isso tudo.
Diz isto em vinte péaginas, ndo aprofunda o
assunto. Afirma que é preciso basear as coisas em
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“O Fado, no seu
estado primitivo era
uma cancao que
contava uma histéria,
era um poema
narrativo. , ,
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documentos mas toda a teoria dele nao se baseia
em qualquer documento.

Como refere no seu livro, a 'descoberta’ da
origem portuguesa aconteceu, de certo modo,
por acaso...

E verdade. O Fado néo fazia parte da minha pes-
quisa nem sequer das minhas preocupagoes. Sou
um investigador da musica rural e nas minhas
pesquisas fui gravando alguns fados bailados e
romances tradicionais, cangoes narrativas que o
povo em certas ocasides intitula de fados. Em
relagao aos fados bailados tinha a ideia de serem
fados vindos de Lisboa, mas integrados na tradigao
rural. Gravava, entrevistava. Sucedeu, entao o
seguinte: desde sempre as cangdes narrativas, que
sdo sucedaneos dos romances, tinham para mim
um certo sabor a fado, uma toada que me lembra-
va o fado e que me incomodava. E interrogava-me:
mas que raio, venho eu para aqui,
para uma aldeia desconhecida de
Miranda do Douro ou da Beira
Alta, ou do Douro Litoral ou do
Alentejo e ougo umas velhotas
cantar & maneira do fado. E pensa-
va que era uma forma de cantar
influenciada j& pelos artistas na
radio, que cantavam daquela
maneira e elas davam-lhe aquela
toada. Até que um dia, ha sempre
um dia, estando na Beira Alta,
onde gravei, durante uma tarde inteira, uma ve-
lhota que cantou uns sete ou oito romances, todos
diferentes, com melodias também diferentes,
todas com balango e sabor a fado, e garantindo que
ja a avé e a bisavo cantavam exactamente assim.
Teve ai a primeira sensacao de ter feito uma
descoberta?

Ao sair dali, ao fim do dia, tudo aquilo ressoava
na minha cabeca. E lembrava-me de um concer-
to de jazz de Miles Davis e Dizzy Gillespie em
Cascais, e de no dia seguinte aquela musica con-
tinuar a ressoar na minha cabega. Aconteceu o
mesmo com 0s romances que escutei daquela
velhota, aquele sabor a fado... e, de repente, pen-
sei, se ela me garantisse - como outras que gravei
me garantiam - que tinha aprendido daquela
maneira, da tradigao oral... porque é que isto tem
de ser de Lisboa? E porque nao, antes, um pro-
longamento dos romances? Foi uma revolugao
completa no meu espirito.

A investigacdo assumiu, a partir dai, outro
rumo?

Decidi direcciona-la, e fi-lo durante mais de vinte
anos, para a pista dos ceguinhos e para os roman-
ces tradicionais de todo o pais. E entrevistei gru-
pos de cegos que tinham uma vida absolutamen-
te extraordinédria. Por exemplo, um grupo de
Vinhais, que é paradigmatico, de dois cegos com
dois ou trés ndo cegos, vinha numa carroga,
puxada por mulas, a partir de Marco, para as fei-
ras. Estacionavam também em Lisboa na Feira da
Luz, andavam também na Baixa, nas ruas, iam
até ao Alentejo e, em Outubro, regressavam.

E cantavam o qué?

Eram os fados de faca e alguidar, as historias de
dramas e tragédias que conheciam ou que os seus
acompanhantes liam no jornal. O cego fazia a
letra, encaixavam nalguma musica que ja sabiam
ou noutras musicas da tradigao oral. E a con-
clusao a que cheguei foi a de que o Fado, no seu
estado primitivo era uma cangdo que contava
uma histéria, era um poema narrativo. Alias, a
primeira definigao histérica de Fado dicionariza-
da é de 1878, no Dicionario de Moraes, que diz
"Fado - poema do vulgo de carécter narrativo em
que se narra uma histéria real ou imaginaria de
desenlace triste, ou se descrevem males, a vida
penosa de uma certa classe, como no fado do
marujo, da freira, etc. Musica popular com um
ritmo e movimento particular, que se toca ordi-
nariamente na guitarra e que tem por letra os
poemas chamados fados ". Ou seja, de inicio, o
fado era a histéria s6 depois € que se tornou uma
musica.

A evolugao para os diferentes tipos de fado vai
acontecer, entretanto, em Lisboa...

Em Lisboa, claro, havia mais casas de esmoler e
mais publico e foi, na verdade, em Lisboa que os
fidalgos descobriram os fados ja na fase da taber-
na, porque os cegos e os musicos de rua canta-
vam também nas tabernas. Os taberneiros
davam-lhes a sopa e a dormida na carvoaria e
eles cantavam a noite para a clientela. Mas
durante o dia davam as suas voltas, cantavam as
suas histérias e também coisas para bailar e, as
vezes, duelos cantados ou ao desafio.

Essa evolugao, da fase popular e espontinea do
Fado para a artistica e literaria, comeca ainda
no século XIX?

Foi quando o Conde Vimioso e outros fidalgos



descobriram o lado pitoresco do Fado e levaram-
no para os Saldes, onde a Severa também cantou,
levada pelo Vimioso. Aquilo cafa mal...Diz
Tinhorao que a burguesia se apropriou de uma
coisa popular, coisa horrivel...Eu digo: ainda
bem que a nobreza gostou, porque sendo aconte-
cia ao Fado o mesmo que ocorreu com outros
géneros populares. Teria morrido, teria ido para o
caixote do lixo da Histéria. Em suma, a nobreza
reabilitou o Fado e, depois, a classe média, como
a nobreza estava acima e gostava, comegou a
imita-la. Na verdade, se nao fosse a nobreza ter
achado graga a classe média nunca teria adopta-
do algo que vinha do povo. Ai o Fado comegou a
abrilhantar os serdes familiares e seguiu, mais
tarde, para a revista, assumindo a forma artistica.
Isto ainda na segunda metade do século XIX. A
Severa morre em 1846. Ele comegou a cantar nos
saloes no comego da década de 40 e serd a partir
daif que entra em moda.

A sua tese parte, entdo, do principio de que a
origem esta na provincia?

Nao, eu nao digo que nasceu na provincia e veio
para Lisboa. Nasceu, sim, de um substrato
comum a toda a comunidade nacional, a todo o
pais e que, mais tarde, cristalizou de formas dife-
rentes em Lisboa e em Coimbra.

A tese de uma certa influéncia arabe também
nao é aceite por si...mas os arabes estiveram
durante varios séculos entre nds e as suas raizes
permanecem quer na lingua quer noutros
aspectos da sociedade portuguesa. E o canto

2

tradicional &arabe é igualmente dolente,
melancélico e conta histdrias...

Nao podemos dizer que a doléncia de uma
cangdo seja necessariamente drabe. Nao é uma
caracteristica exclusiva dos 4rabes. Foram expul-
sos de Portugal em meados do século XIII e do
resto da peninsula em finais do século XV. Mas a
musica que hoje conhecemos do Fado e, even-
tualmente do século XIX, através de recolhas da
tradigao oral ndo tem nada sequer a haver com a
miusica dos séculos XIII, XIV ou XV. A evolugao
das formas musicais vai-se adaptando ao gosto
musical de cada época. A forma musical do sécu-
lo XVI é completamente diferente da do século
XIX., quer a nivel erudito quer a nivel popular. A
nivel erudito também ha uma tradigao que os
compositores herdam de uma geragao anterior.
Mas essa tradicio ndo radica também na

adopcao e pratica pelos povos de uma determi-
nada expressao musical?
A nivel popular, dentro da oralidade, o povo,
como entidade colectiva nao cria nada. A criagao
colectiva é um mito. A criagdo é necessariamen-
te individual. O criador popular cria em fungao
de uma heranga, de um paradigma musical que
herda e com base no qual compoe. Faz, assim,
evoluir a musica popular que vai evoluindo
também ao longo dos tempos conforme os gostos
e as modas. Tal como acontece na misica erudi-
ta. Beethoven compés da forma que compds por
que antes dele houve Mozart e Hayden e, antes
destes, houve Bach e Monteverdi. A tradigao eru-
dita também proporciona aos compositores indi-
viduais uma heranca colectiva dentro da qual
eles compoem e avangam.

Da tradigao popular conhecemos o que veio
da Idade Média, eventualmente
influéncias 4&rabes,
depois temos a Renascenga, Ha
pecas eruditas da Renascenga que
necessariamente ditam o gosto
para a musica popular. Veja-se o
século XIX: temos as valsas de
Strauss e de outros compositores

com mas

eruditos anteriores que mais tarde
se popularizaram e que maestros
de bandas filarménicas também
compuseram. Ou seja, a estrutura
da valsa, da polcas, da contradanga, da mazurka,
existe a nivel erudito, mas, depois, e pelo fené-
meno da imitagdo, os musicos semi-eruditos vao
adopta-la ao nivel popular. O povo capta e vai
transformando com harménicas, com violas, etc.
Portanto, toda esta mistura, toda esta evolugao é
que gera a musica popular.

Como explica a diversidade no Fado - corrido,
mouraria, menor, tango, rigoroso, viana, vitéria,
coimbra, cangao...

O Fado recebeu, ao longo do tempo, os contribu-
tos mais variados. Como disse, ha pouco, ele
virou moda e passou a Revista e, neste contexto,
a vaga do Fado é total, toda a gente gostava de
Fado. Passou-se o mesmo com a polca na Europa
central. Foi a polcamania, os chapéus e coletes a
polca. Era moda e vendia, como hoje se diria. Os
compositores semi-eruditos do final do século
XIX receberam o fado mas tinham toda a escola
das tunas, das bandas e compunham marchas,

‘ ‘A nobreza
reabilitou o Fado e,
depois, a classe
média, como a
nobreza estava acima
e gostava, comecgou a

imita-la. ’ 9
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valsas, polcas, mazurkas e por ai fora, de tal
modo que nos primeiros discos punha-se o titulo
da cancgdo que dizia fado-marcha, fado-valsa,
fado-polca...e a partir dai o fado recebe intimeros
contributos.

Depois de escrever o livro sobre as Tunas do
Marao, encontrei o Benjamim Pereira, tltimo
representante da grande escola da Etnologia por-
tuguesa - os outros, Ernesto Veiga de Oliveira,
Jorge Dias e Fernando Galhano, ja morreram -
num restaurante de Vila Verde. Perguntou-me o
que estava agora a fazer e respondi-lhe que anda-
va as voltas com a origem do Fado. "O Fado? -

interrogou-se - Entdo tu, um investigador da

musica rural estds agora a perder tempo com o
Fado". Ele tinha, como Lopes Graga uma visao
negativa do Fado. Confessei-lhe que nunca anda-
ra a procura das raizes do Fado, mas que elas é
que vieram ter comigo.

Benjamim Pereira declarou-se "fascinado" com
a leitura do seu livro e sublinha no prefacio que
ele "demonstra a fragilidade da base de susten-
tacio" da tese afro-brasileira".

A minha tese é a primeira que diz: ndo ha misté-
rio no assunto. O Fado provém directamente de
um género poético - musical popular que é o



romanceiro tradicional. Depois, nem a tese de
Ruy Vieira Nery nem qualquer outra consegue
explicar e que considero importantissimo, que é
a origem da palavra. Porque é que se chamou
Fado a uma danca brasileira? Na minha investi-
gacao ouvia pessoas que diziam: fulano canta
fados de feira, fulano canta fados da Biblia -
histérias da Biblia.

Colhi no Dicionério de Bluteau (1827) um
provérbio popular que diz o seguinte: "Poe a mao
no teu seio/ nao diras do fado alheio". Trata-se de
um conceito - ao contrario do fado/destino em
Camoes - mais prosaico, de episédios de vida,
desfechos, casos de vida. Um ceguinho de feiras
anunciava o seu produto deste modo: "Escutai
agora o triste fado da Isaurinha que se deixou
enganar ...", etc. Depois o povo pedia, Ti Chico
cante af o fado da Isaurinha. Os primeiros fados
tinham o nome da principal personagem, porque
eram histérias de vida, eram narrativos. Esta é a
origem da palavra.

Gostava ja nessa altura do Fado?

Nao, nao gostava particularmente do Fado. Bebia
também essa influéncia do Lopes Graga. Na rea-
lidade, a minha geragao desprezava o Fado. Era
para noés, do ponto de vista estritamente musical,
uma coisa menor. Lopes Graga desprezava a
pobreza musical do Fado.

Ficou, naturalmente, feliz pela decisio da
Unesco de considerar o Fado patriménio da
humanidade...

Claro, é muito importante, sobretudo porque
reconhece internacionalmente um fenémeno
popular. Os fenémenos populares sdo pouco
reconhecidos quer a nivel nacional quer a nivel
internacional.

Qual foi a reacgao a sua obra, nomeadamente
dos que defendem teses diferentes?

Sabe, em Portugal vive-se das capelinhas. A tese
afro-brasileira tem um grande defensor, o Ruy
Vieira Nery, que tem os seus pergaminhos acadé-
micos e, como tal, ndo gosta de ver as suas ideias
postas em causa. E, naturalmente, reagiu mal.
Para ele, o meu livro é péssimo. O Fado tem rece-
bido, diz ele, os contributos mais variados e nota-
veis, de historiadores e investigadores, excepto
num caso, o meu. Escreveu isso no "Jornal de
Letras". Claro que o meu era o mau porque punha
em causa a sua tese. A maioria ndo se pronuncia
sobre a questao das origens, pois nao ha estudio-

sos que tenham aprofundado a matéria. Nao
questionam, e como tal sdo recebidos pelos
académicos com toda a reveréncia.

E a reaccao por parte do meio, dos fadistas?

Da parte dos fadistas e do meio fadista tenho
recebido os melhores elogios, até entusiasticos. E
curioso analisar isto. Os fadistas néo sao particu-
larmente estudiosos. A Amalia, por exemplo,
teve um grande desgosto quando lhe disseram
que o Fado nao vinha do tempo de Afonso
Henriques. Para ela tratava-se de uma cangao
nacional. Os fadistas nao sao estudiosos nem te6-
ricos, mas tém a intuigao de quem
conhece a musica e o Fado por
dentro. E nunca engoliram essa
histéria afro-brasileira porque
sentem que nao é possivel. Aliés,
a tese brasileira nunca explica
como é que uma danca se trans-
forma num canto dolente, nao
explica nem pode explicar. E
inexplicavel. Os fadistas tém aqui
também uma certa dose de nacio-
nalismo por verem que afinal o
Fado é portugués, é nosso. Eu
digo-lhes que nao é por isso, nao
¢ uma questao de nacionalismo,
mas para eles o importante o
saber-se que é portugués.
Costuma ir aos Fados?

Houve um periodo nos anos 90
em que fui frequentemente, ao
Bairro Alto, a Bica, a colectivida-
des populares. Agora tenho ido
menos, mas espero voltar.
Algum(a) fadista que aprecie
particularmente?

Dos novos, gosto da Ana Moura, da Teresa
Tapadas. Dos veteranos, ainda vivo, aprecio
muito o Jodo Braga, o Jodo Ferreira Rosa...o
Carlos do Carmo tem uma belissima voz mas
acho que é sobretudo um belissimo cantor. A
maioria das suas pegas nao sao fados.

Ha tempos, pediram-me, do "Expresso" que
escolhesse dez fados. Estive uma tarde inteira as
voltas com a tarefa e escolhi quatro narrativos do
Frutuoso Franga, do Linhares Barbosa, do
Britinho, outro da Lucilia do Carmo, um corrido
menor do Marceneiro, o fado corrido da Maria
Teresa Noronha, um mouraria também do

“Os fadistas nao
sao tedricos, mas tém
a intuicao de quem
conhece a musica e o
Fado por dentro. E
nunca engoliram essa
historia afro-

brasileira... , ,

GCTive a felicidade
de ser colaborador da
Inatel no tempo de
Tomas Ribas, um
homem do folclore.
Fizemos coloquios
por todo o pais... 9
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44 Pesquisei,

durante 35 anos, por
todo o pais, a nossa

tradicao

musical..., ,
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Marceneiro e, claro, o "Povo que Lavas no Rio" da

Amalia.
Terminou com este livro a sua investigagiao
sobre a origem do Fado?
Tenho outros projectos em curso. Saird em breve
um livro sobre as dangas populares do Corpus
Christi de Penafiel e continuo a investigar. Tenho
um grande arquivo e tenciono edi-
tar outros trabalhos. Gostava,
claro, de investigar mais o Fado,
até para sustentar melhor algumas
fragilidades que este livro neces-
sariamente tem. Irei fazé-lo aos
poucos, consoante a minha vida
profissional também o permita.
Tem vasta obra publicada no
ambito da etnologia, nao sera
facil conciliar a vida profissional de jurista com
a investigacao...
Os meus clientes fazem-me, muitas vezes, essa
pergunta. Publiquei um livro sobre as tradigdes
musicais da Estremadura que tem mais de 700
paginas. "Como é que o sr. tem tempo para isto
tudo?. A minha advocacia, nao sendo centrada
em Lisboa, ndo deixa de ser mais absorvente que a
de Lisboa. Mas o tempo organiza-se. Tive necessi-

dade de comprar, durante décadas, muitos livros
em alfarrabistas. Nao podia dar-me ao luxo de con-
sultas na Biblioteca Nacional. Constitui uma
biblioteca muito grande e exaustiva de etnografia
portuguesa que tenho em casa. Se nao fosse isso, a
alternativa era a Biblioteca Nacional. Depois esta-
beleci, durante as férias e, em alguns fins-de-sema-
na, expedicoes musicais a determinadas regioes
do pais. Fiz isso ao longo de 35 anos.
E a familia?
Cheguei a levar os meus filhos, um de cada vez.
Depois eles cresceram. Pude, assim, conhecer a
tradigao musical de todo o pafs. Tive ainda a feli-
cidade de ser colaborador da Inatel no tempo de
Tomas Ribas, um homem do folclore. Fizemos
coléquios por todo o pais com o Pedro Ferré, a
Madalena Farrajota e também o Mesquitela Lima.
Isso deu-me um conjunto de conhecimentos de
terreno, tedricos e de ranchos folcléricos muito
interessantes. E escrevo geralmente a noite,
depois de jantar.
Gosta de Fado, mas nao de Futebol...
Gosto, gosto, mas nao tenho a Sport TV. Vejo
alguns jogos mais importantes em canal aberto,
mas nao tenho o vicio...nem posso ter, porque
ndo teria tempo para outras coisas.
Conheceu Amalia?
Nao, e tenho pena. Fiz algumas tentativas mas
nao foi possivel. Mas cito no livro uma entrevis-
ta muito interessante que ela deu ao "Indepen-
dente", feita por Paulo Portas e ao Miguel Esteves
Cardoso. A pergunta sobre quando comegou a
cantar o Fado, ela fala de uma viagem, aos 12
anos, num cacilheiro e diz: "lembro-me do barco.
Cantei um fado que os ceguinhos cantavam (eu
aprendi o fado pelos ceguinhos), cantei aquilo
tudo. No barco toda a gente chorava...".
Amalia a corroborar a sua tese
E um testemunho importante...Mesmo Vieira
Nery admite que os ceguinhos cantavam fados,
mas, no seu entender, aprendiam em Lisboa e
levavam-no para a provincia...Veja bem!
Sabe que a Amalia e Zeca Afonso encontraram-
se uma tnica vez, em 1984, num convivio do
Clube de Jornalistas, e Zeca teve palavras de
muita admiracao pela arte de Amalia...
E natural. E, repare, ele comegou a cantar o Fado
quando estava na universidade e cantava belissi-
mamente fado de Coimbra. B

Eugénio Alves (texto) José Frade (fotos)
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